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PrESENTACIO

El Grup d’ Estudis Etnopoétics (GEE), integrat dinsdela Societat Catalanade Llengua
i Literatura (filial de I’ Institut d’ Estudis Catalans) es constitueix formalment I’ any
2005 amb el proposit d’ assolir un seguit d’ objectius basics: a) estimular larecercaen
el camp delaliteraturaoral; b) promoure I'intercanvi d’informacionsi la creacié de
projectes comuns entre el's estudiosos d’ aquesta matéria; c) treballar per aladifusio
i laconservaci6 del patrimoni delaliteraturaoral atotselsterritorisde parlacatalana;
d) afavorir laintroduccio de joves investigadors en aquestes disciplines.

Avui, a cap delsanys, i com aresultat de les diverses trobades anuals (Tarragona
2005, Palma 2006, Alacant 2007, I’ Alguer 2008 i Montserrat 2009), comptem amb
unaseriedellibrespublicatsatravésdelacol -leccié «Actes» del’ Arxiu de Tradicions
de I’ Alguer: La biografia popular. De I’ hagiografia al gossip (2006), Els generes
etnopoétics: competéncia i actuacio (2007), Folklore i Romanticisme. Els estudis
etnopoetics de la Renaixenga (2008), llles i insularitat en el folklore dels Paisos
Catalans (2009), Etnopoética: incidéncia, difusié i comunicacié en el mén
contemporani (2010); aixi comdiversostreballs, investigacionsi recursosdigitalitzats
(Bibliofolk, Rondcat, Canpop) relacionats amb aquesta matéria d’ estudi.

En aquest sentit, €l 51 6 de novembre de 2010, tingué lloc aEivissalaV| Trobada
del GEE (X111 Simposi de |’ Arxiu de Tradicions de I’ Alguer), amb I’ «<Etnopoetica i
territori: unitat i diversitat» com atema. Laintencio d’ aguest encontre fou aprofundir
en I'estudi dels possibles vincles, lligams i nexes d’'unié cultural, aixi com en les
possibles genuinitats, dins de latradicié popular delsterritoris de cultura catalana. El
present volum, doncs, arreplegales aportacions delsinvestigadors que hi participaren:
estudis sobre destacats fol kloristes com Joan Castell6, Ramon Arabia, Cels Gomiso
Miquel Ventura; treballs sobre unes altres formes d’ expressié tradicional com ara
danses, cantsi dramatUrgiaen espaisconcretsdel territori; panoramiques comparades
sobrelarondallisticageneral o lapitilisa; i finsi tot temes com el bandolerisme acotat
al’opticadelatradicio oral. L' edicié d’ aguest llibre ha estat possible pel suport que
el Consdll Insular d' Eivissadonaen tot moment aaquest projecte, tant per larealitzacio
delaVI Trobada com per ala publicacié dels estudis presentats.

LaVII Trobadadel GEE: «Larecercafolklorica: personesi ingtitucions», tindralloc
elsdies18i 19 denovembrede 2011 aSitgesamb I’ objectiu de donar noticiai estimular
lainvestigacio sobre I’ obrai latrajectoria de personesi ingtitucions que des del segle
xix enca han treballat en larecercai I'estudi del nostre patrimoni folkloric, amb una
especia atencid al’ obradelsfolkloristes que—per unarad o unaaltra— hantingut una
menor difusié delessevesaportacions. Fet i fet, € GEE continuarainvestigant i treballant
entorn de laliteratura de tradicio oral arrelada a nostre territori.

Dari Escandell — M. JesUs Francés
Universitat d’ Alacant
Grup d' Estudis Etnopoetics






ANIMALS DE FOC | ALTRES CONVIDATS.
ELS PERSONATGES DE LES RONDALLES DE JOAN CASTELLO GUASCH

lolanda Bonet Mari
Servei d’'Ensenyament del Catala alesllles Balears

L’ 11 de marg de 2011 escompleixen cent anys del naixement del’ escriptor, periodista
i investigador Joan Castell6 Guasch. Amb tal motiu el 2011 és declarat Any Joan
Castell 6 Guasch. Malauradament menys conegut que el s seus homonims Joan Amades
i Joan Alcover, lamateixasort han tengut el s personatges que apareixen alesrondalles
delesillesPitilises, no per poc coneguts menysimportants. En aguestes|iniestractarem
dereviscolar lamemoriad’ uns éssers que han format part de lamemoariacol-lectiva,
devegades confosos amb personesreals d’ unamaneraindestriable, perd sempre units
al nostre imaginari cultural.

Per comencar hem de dir que Joan Castell6 Guasch (Eivissa, 1911-Palma, 1984)
vanéixer en un raco de laPlaca, un delsllocs emblematics de laciutat d’ Eivissa, on
estavasituat I’ inic mercat del’illa. Hem de suposar, per tant, que vaser el primer lloc
on vatenir contacte amb els habitants de les diferents parts de I’illai on va prendre
consciénciade lariquesaléxicaque mésendavant aplicariaell mateix als seusescrits.

Dins la seva produccio podem trobar des de Ilibres de cuina com Bon profit, amb
receptes de les illes Pitilises que la seva dona coneixia prou bé per haver treballat de
cuinera; guiesturistiques (Ibizay Formentera, indice para €l viajero); El Pitiuso (1945-
1979), semblant als calendarisanualsdel s pagesos, del qual sen’ hapresentat recentment
unareedicié en facsimil; articlesadiferents diarisi revistes (Diario de Ibiza, Panora-
ma Balear, etc.); i sobretot elsllibres de rondalles, vertadera mostra del seu estil.

Per un delsarticles: «El pueblo necessitajusticia», vaser penalitzat amb|’ obligacio
de presentar-se a la caserna de la guardia civil a Pama de Mallorca, fet que el va
obligar a desplacar-se per viure al’illa balear gran. Venia a Eivissa d' amagat, amb
por de ser sorpres, i encara tenia temps per entrevistar-se amb amicsi coneguts per
reunir i publicar la sevainestimable obra. Qui sap on hauria arribat si hagués pogut
treballar en una democracial D’ entre totes les seves tasques, és dins el camp del
folklore on és mésrellevant, pels seus reculls de rondalles.

1. Precursors

Segons I’ EEIF (Enciclopedia d Eivissa i Formentera), abans que ell, molt poques
persones havien parat atencié alarondallistica de lesilles Pitilises: el 1917, Antoni
M. Alcover varecollir solament quatre rondalles («Es fameliar», «Sa nit de Santa
Esperanca», «Es jai Prats» i «L'amo de Parella», que es considera desapareguda);
I"alemany Hans Jacob Noeggerath escrivi catorze rondalles, perd vamorir molt jove,
durant lall Republica; el 1948, Josep Roure-Torent les publicaaMéxic amb €l titol



de Contes d'Eivissa; Isidor Macabich va aplegar dotze rondalles que va publicar a
Costumbrismo.

Joan Castell6 Guasch vaajuntar unes cent vint rondalles. Per tant, podem dir d’ ell
gue les rondalles varen constituir I’ objectiu principal de la sevatasca d’ escriptor:

La caracteristica principal —i també el seu valor— és 1’ Us de la llengua; una llengua
rica, acurada, plenade matisosi sempre buscant el terme adequat, que alavegadaés un bon
exponent del’ eivissenc oral. El Diccionari catala valencia balear fent-seresso delariquesa
lexica de lesrondalles de Castell6 n" ha aplegat multitud de veusi expressions, totesamb la
cita corresponent. També al Diccionari etimologic i complementari de Joan Coromines hi
apareixen referéncies d aquestes rondalles (EEIF).

2. Caracteristiques de Joan Castell6 Guasch

Castellé no és el tipic erudit investigador que va a la recerca de rondalles, que apunta €l
maxim d’informacié, que ens diu qui li ha contat larondallai que procura trobar diverses
variants de cada una d’elles. Castell 6 fa unarecreacio sobre una estructura popular, amb tot
el que pot significar demancade fidelitat al’ original arreplegat de vivaveu. Aquestamanca
defidelitat és compensada amb escreix en graciai valor, amb un valor molt superior a que
tenien inicialment (EEIF).

Per tant, és facil pensar que els seus personatges tenen clares influéncies de la
literaturauniversal, que son modelsque s assemblen aaltresjaexistentsqueli servien
per construir el conte. A les seues rondalles i contes ens trobem amb una série
d’ elements: component fantastic, to realista (lagran majoria), personatges de mesura
humana, personatges amb abséncia d’ elements sobrenaturals 0 meravellosos, accio
gue tanscorre en un indret de les Pitilises de facil localitzacio.

3. Elsactors delarondalla: personatges

Convidats excepcionals a intervenir en les nostres histories, alguns amb poques
variacions del's seus homonims internacionals. Hi trobem dos tipus de personatges:
reals (de mesura humanai abséncia d’ elements sobrenaturals 0 meravellosos), que
poden ser humans i animals amb trets humans; amb un component magic o
sobrenatural. Alguns dels personatges reals han desencadenat rondalles amb nom
propi: Mossényer Pallarés, En Pere Bambo, S apotecari, En Xumeuel lo, etc.

4. Personatges reals. humans

4.1. Escassa descripci6 fisica

Més que la descripcid, el que fa Castello és una presentacio, I'adjudicacio d' una
etiqueta molt ben triada que serveix per definir el personatge de manera que durant
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totalarondallamantengui lasevaformade ser i actuar. Aixo faque, com alesrondalles
en general, els personatges siguin clarsi previsibles, i aguest fet ens gjuda a centrar-
nos en I’ accid, sabedors que agquests actors mai no canviaran Si No €s en casos molt
concrets:

Era una mare que tenia un fill que es deia Joanet, que cada mati i cada tarda anava as
bosc a portar feixets de llenya («S animal de foc»).

dos filles molt guapes i molt fantasioses de can Fita que sempre anaven molt
endiumenjadesi atota horaestaven davant safinestraamb esmiral ensama]...] ni mancos
un diaen s any escoltaven a samare («Ses calaveres de can Fita»).

Aix0 vol dir que era un jovenet que es deia Pere tan bambo tan bambo, que tothom
Savesaadir-li en Pere bambo... i Pere Bambo li queda («En Pere Bambo»).

NaRita eralletja, gorda, desmanyotada, put-i-feinai envejosa... bono, tenia tots es set
pecats mortals («Germanastra de na Catalineta).

4.2. Amb distintiu

De vegades, els personatges no arriben a ser descrits ni fisicament ni
psicol ogicament. En alguns casos el s adjudicaun distintiu, que sol ser molt encertat.
A larondalla «S animal de foc» ens diu del protagonista que «En Joanet portava
uns cal cons blancs apedacats de vermel|», distintiu que determinala sevacondicio
social i que sumat al treball que realitza diariament ens confirma que és pobre i
bonapersona. Ningu portariauns calgons blancs per anar atreballar si no fos perqué
no té altres pantalons per posar-se —sabem que no sdn seus perqué de color blanc
sols es portaven per fer moltafesta o casar-sei en Joanet esfadri, finsi tot si fossin
nous els guardaria per anar molt mudat a alguna celebracio o festa de poble, la
pobresa arriba a un extrem tal que s han de tapar els forats dels pantalons amb
retallstan escandal osos com el vermell, senyal que ni pedagostenien de color blanc
o0 més dissimulat. Per altra banda, sabem que és bona persona perqué «cada mati i
cadatardaanavaasbosc a portar feixets de llenya», ésadir, que no vaabandonar la
mare sola per anar-se'n a treballar més lluny i «guanyar fortuna», i tot que no i
reportava beneficis substanciosos es conformava amb una tasca tan senzilla com
aquesta. En aquest cas, per la seva condicio d’Unic, el distintiu passa a ser part
important de I’ argument de la historiaquan lamare reconeix els calcons després de
molts anys de desaparegut el seu fill, i per tant es poden retrobar.

4.3. Sense distintiu: passa directament al’accié

«Una vegada en s hivern, un senyor de Vila ana a passar un parel de dies a una
hisenda que haviaheretat...» («No rigues que rigut no sigues»). Son bones personeso
resulten castigats. Els dos cunyats de Joanet que comparteixen amb ell rondalla
(«S'animal de foc») es deixen tallar els dits per enganyar €l rel, i aixi seguir figurant
com els vencedors que no son per evitar ser desposseits de les riqueses que comporta
el seu estatus. Son tancats alapreso i per poc els varen tallar el coll, amés d’ haver
perdut els ditsde les mansi el's peus.
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A «Noriguesquerigut no sigues», € senyor deVilaque se nreiadelagent del camp és
abandonat a bosc durant totaunanit de pluja, sense coneixer e cami detornadafinsquee
s endemad trobaren «perdut pes bosc, gelat de fred, tot rebolcat i mig mort de por».

En altres reben un castig fisic, i sol passar que son les dones a mans dels seus
marits, com ladonaaqui sorprenen volent enganyar el seu home: «no vulgueu sebre
tampoc sa feina que vafer aquell manec d’ uiastre» a «En Jordi i na Rita». Tant pot
parlar malament d’ altresracesi etnies (moros dolents a «Sacovades fumy»), com fer-
los tan bons que solucionen el conte (el moro Amet a «Sa segada des bon moro» o el
moro Ali a«Un, dos, tres, marro és»).

4.4, Estatus

— Pagesos i pescadors que subsisteixen pobres: «ja feia un cert temps que estava
molt roina (lamare) i casi no es podiavaldre ni tan sols per portar al” hora sesfeines
de sacasa. | com no tenien altres béns que sa caseta on vivien, pensau si els hi feien
primes a ses llesques!» («Sa barseta sense tapadora»).
— Politicament conformats sempre, tant si hi harei com s manen altres.*
— Estatusfamiliar: orfensde pare, com el protagoni stade «Sabarseta sense tapadora,
0 de mare, com «Na Catalinetax.

Tant uns com altres solen estar descrits amb una o dues frases. «Na Margalideta,
sa més grossa, tenia dotze anysi era de lo més eixerit i arromangat que hagiu vist
mai» («NaMargalideta d en Forn de cal¢»).

4.5. Personatges amb component magic

Dins la categoria de personatges amb component magic, a les illes d'Eivissa i
Formenterales haafavorit el [larg aillament durant els segles. Igua queli ha passat a
ball tipic, anomenat ball pagés en aquestes illes, €ls personatges magics gaudeixen
d’ unes caracteristiques que els diferencien en major o menor mesuradels de laresta
de territoris de parla catalana. Tant és aixi que durant molts anys els eivissencsi les
eivissenques han cregut d’ algunsd’ ells que son Gnics, irrepetiblesi que no existeixen
en cap altrelloc del mon, finsi tot al’ actualitat.

5. Personatges que popularment es creien «endémics»: Fameliar, Barruguet, Follet

5.1. Fameliar (el més ben construit)

Lloc: neix davall el pont de Santa Eularia d’ una herbeta que «neix i desapareix en un
instant».
Data: lanit de Sant Joan o atrenc d’'aba.

1 Excepcid: els dos germans bessons de «Ses tres preguntes», que «de tan bé que estaven només els
mancavaronyaper gratar».
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Sogan: «Feinao menjar, feina o menjar».

Caracter: treballador fins al’ extrem, «és capag d acabar en un dialafeina que tres
homens fan en una setmana».

Domicili: ampolla negra damunt el banc gerrer (lloc on sol dormir fins que el
desperten).

Treball: tot el queli donal’amo.

Alimentaci6: de laque menjal’ amo després de treballar, no es conformen amb pells
de patatai menjar dolent.

Descripci6 fisica: lleig, manotes i bragos forts, dos pams d’alt...

Parents. Manairons (Catalunya), dimonisboiets (Mallorca), espiritusfamiliares (nord
de la peninsula I bérica).

Intervé: «Es fameliar», «Sa segada des bon moro».

Es un dels més caracteristics, amb més contes i histories. Se’l descriu com a un
«homenot lleig, no més alt de tres palms, amb un cap molt gros i pelut, amb uns
bracos prims i llargs i cames seques, que no para de cridar, mentre bota d'un cap a
I’atre, “Feina o menjar! Feina o menjar!”» («Es fameliar»).

D’ aspecte desgarbat i no gaire afavorit per la bellesa, en canvi posseeix molta
forcai capacitat detreball. Ell sol és capag de fer en poques hores o dies lafeinaque
un sol home sol fer en setmanes 0 mesos. Les tasques que se li encomanaven solien
estar relacionadesamb el camp: carregar sacs, fer paretsde pedra... En canvi, Castell6
no esmenta aspectes que la que escriu aguest article ha recollit per tradicié oral:
poden ser mésd’uni son els autors d’ algunes construccions, com alguna casa pagesa
molt vellai del pont de Santa Eulariades Riu (Eivissa).

Fig. 1. Pont sota el qual neixen els fameliars. Il-lustracio de BIM a «Es fameliar, feina o menjar»

El seu naixement —conta Castell6 amb detall— és sota el pont vell del riu de
Santa Eulariades Riu, aEivissa, alaprimeraclaror dels dies de Sant Joan (segonsla
majoria) i Cap d’' Any (segons altres). Durant pocs moments es pot veure una herbeta
gue desapareix tan rapidament com neix. Aquesta herbetas hade ficar immediatament
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dins una ampolla negrai tapar-la bé. L’home que |’ ha anat a buscar és el propietari
absolut (generalment son persones de sexe masculi, tal vegada perqué ostenten el
poder alafamilia). A ell obeirai per aell treballara, tret que unaaltra personaconegui
laférmula magica per tornar-lo aficar dins |’ ampolla. Quan I’ home necessita gjuda,
obre |I’ampolla negra perque surti i li diu qué ha de fer. Posteriorment li ha de donar
menjar, i finalment, ordenar-li que se n’entorni a dormir dins |’ampolla amb una
oraciO secreta, que sols €l propietari coneix. A canvi, €l propietari I’ ha de tractar bé,
donar-li sempre menjar desprésdelafeinai procurar que sigui menjar del mateix que
podria menjar I’amo. En cas contrari s empipara molt i fara la vida impossible a
I"amo i atots els del seu voltant.

De personatges que surtin d’ unaampollano n’ hi hatantsen el mon, tal vegadaels
més coneguts son el geni delallantiameravellosad’ Al-ladi o els manairons. Unade
les diferéncies amb aquests és que es guarden en canutsen lloc d’ unaampolla. L’ atra
diferencia important és que del canut en surten moltsi no un de sol. Els manairons
diuen: «Que farem, qué direm» i el fameliar: «feinao menjar, feinao menjar...». Per
altim, els casosi contes sobre fameliars sdn molt més nombrosos que alarestadels
Pai'sos Catalans.

Fig. 2. Fameliareta (nova aportacio ala nostra mitologia). Il-lustracio de Rita Bretones
a«Safameliareta, menjar o feineta»

Sobre la seva procedéncia, malgrat que Castell6 els identificava amb els lars,
mans i penats (déus romans de la casa), recents investigacions han assenyalat que
poden ser més antics que els romans. Altres fonts indiquen que € fet que laresaroia
sigui inintel ligible indica la seva procedéncia o transmissio através dels arabs.

5.2. Barruguet (el mésrecordat i més simpatic)

Lloc: es pot trobar a camp, Dalt Vila, principalment a sa Penya.

Data: no se sap, es creu que viuen sempre, quan Sarribaalacasajahi ési s la
familiase'n vaell pot quedar o anar-se'n amb ells.

Sogan: gransrialles burletes, parla amb veuota forta.

Caracter: bromista en exceés, arriba a robar la tranquil-litat de les families que
I’ aguanten, quan no se'n vaafer pesta pel mon (asa Carrossa, a bosc...).
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Domicili: cases pageses, cases de mariners, vivendes tradicionals, zones antigues de
la ciutat, dins pous o cisternes o llocs secrets.

Treball: principalment dinslacasai sobretot ales dones. De vegades |esbromesli surten
malament, com en «Es xorrac», que per molestar ados llenyataires, picales puntesdela
serraque usaven i en comptes de rompre laferramenta queda millor que abans.
Alimentaci6: pai formatge, o una coqueta dolca per calmar-los.

Descripcio fisica: és lleig. Medeix uns quaranta centimetres d’ at («no aixeca dos
palms d enterra»), du barba, un serrell de cabells drets, rabassut de constitucio. Pot
mantenir-se invisible o transformar-se en boc o cabrit, i en comptades ocasions en
nen petit o dimoni. En una rondalla es converteix en un nen petit per gastar una
bromai mamar dels pits de la dona que €l recull.

Parents: pitufos, nansi barrufets, duendes en latradicid castellana, gnoms (mitologia
nordica), kobolds (mitologia germanica), korrigans en les [legendes bretones, etc.
Intervé: «Es xorrac», «Un, dos, tres... marro és!» com a personatge secundari fillol
d una bruixa.

Fig. 3. Barruguet. |l -lustraci6 de Toni Rebollo a «Es barruguet Contecurtet»

De tots els personatges de la rondallistica pititisa, € barruguet és el més popular
actualment per ser el mésdivertit. Fisicament se'l descriu com d’' unstrentao quaran-
tacentimetres, de cap allargat, lleig i forgut, que poden fer-seinvisibles o aparéixer o
enformade cabrit. En alguns casos (molt pocs) desapareix quan I’ afectat diu paraules
relacionadesamb lareligio ofalasenyal delacreu. Lasevatascaconsisteix aempipar
principalment les donesi elsinfants, segons els contes tradicionals. Les bromes son
innocents, de les que provoquen la rialla, com embolicar els fils de cosir, 0 amb
picardia, com pessigar els pits de les dones.

5.3. Follet (el menys definit)

Lloc: necessita viure dins un cos de persona.

Data: no se sap, apareix i desapareix dins la persona que en té.

Sogan: no es coneix que parli ni emeti cap so, a contrari que la persona que €
posseeix que parla, corre, viatja, remena... (almenys en aquestes rondalles, pero si
segons altres investigadors).
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Caracter: no es coneix com a personatge aillat, és més una sensacio, €l fet de tenir
I’ esperit aixi. No és un personatge amb cosi extremitats.

Domicili: depén dels personatges que «el ténen»: cases pageses, cases de mariners,
vivendestradicionals, relacionats amb els capellans deles esglésies perquée el capel 13,
si vol «pot donar follet» aqui " hi demani.

Treball: transformar la persona que «té follet» en nerviosa, donar-li aldéssia, ganes
de veure mon.

Alimentacié: no menjaell, éslapersona on viu la que menja.

Intervé: «Esfollet».

Diu d'ell Castelld que és un «esperit servicia i bo de ses creéncies eivissenques,
caracterisat per unagrossainquietut i per safacultad devolar, i Util per amoltes coses
meravelloses. Més ben definit que esfollet catala, de qualitats benignesi malévoles
a’'s mateix temps, ja que es follet eivissenc és un bon esperit que no fa mal ni res
dolent a ningl» («Es Follet»).

Esinvisible. A lesillesPitilises esdiu «tenir follet», entenent-ho com unasensacio,
un neguit, una exaltacié que impedeix que qui en té pari quiet cinc minuts, és a dir,
gue lapersonaquetéfollet no pot parar de remenar. En tenen elsinfants pel fet de no
haver crescut, perd no els adults a menys que estiguin malalts o trastocats. Castello
va escriure en «Es follet» que la parella a qui succeia la historia anava a capella
perquéli donésel follet. Diuen que aguns, quan tenenfollet, voleni tot! No coincideix
amb elsfollets catalans, que s assemblen més al nostre barruguet, sind que coincideix
en part amb una qualitat malaltissa adquirida, tal vegada per similitud del seu nom
amb foll (boig). Esta ben caracteritzat perd no és un personatge.

6. Personatges «adoptats»: bruixa, fada, gegant, drac

6.1. Bruixa

Respecte les bruixes «forasteres»:

— Posseidora de remeis curatius.

— No du unarobaquelacaracteritzi, més aviat es vesteix com unadonanormal, pot
ser de negre o no.

— No duu graneramés que en un Unic cas: e conte de «Sa bruixa de la Mol a».

— Li agraden molt unes plantes que es diuen herbes de Santa Maria, que tenen unes
floretes blanques i unes bajoques ovalades que anomenen «carmel-los de bruixa»
(«Un, dos, tres... marro és!»).

— Viu en unacasanormal, pot ser dinsel bosc o alavila Sols en casos excepcionals
ésricai viu en un palau («S animal de foc»).

— Quan s’ enfaden s gjunten alanit baix del Soto Fosc entrelesortiguesi els«carmels
de bruixa». Per fer-les enfadar s'ha d’esperar que es faci de diai cantar la versio
eivissencade «Plou i fasol» (Plou i fa sol/ ses bruixes es pentinen/ plou i fa sol/ ses
bruixes duen dol, amb variaci6 de notamusical en pentinen).
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— De vegades és dolenta (a «S animal de foc», rapta un al-lot perque visqui amb
ella), perd no massa. La més famosa és |a protagonista de la divertida rondalla «Sa
bruixa de laMola», ales Rondaies de Formentera.

— S assemblalleugerament a les seues parentes llunyanes d’ altres terres.

Fig. 4. Bruixa. Il-lustraci6é de Carme Balanzat a «Contarelles alallum de lanit»

No és exclusiva de les rondalles de |les Pitilises. Eren la cara dolenta de les fades,
perd no tan malvades com les que apareixen a's contes indoeuropeus. Solien ser dones
guevivien soleso que, estant casades, els maritsignoraven lasevacondicio de bruixes.
Semblaquelesnostres no eren tan dolentes com lesdeforadeles Pititises. Esconeixen
histories a Formentera on les bruixes provoquen més riales que por. Com les seves
homonimes, coneixien afonslanaturai lespropietatsd’ animalsi plantes. No comptem
amb bruixes amb nom propi al’estil de La Bruixa Maduixa de les llegendes populars
cataanes, vella, lletjai geperuda, no coneguda ales nostresilles.

6.2. Fada

— Es descritacom unadonabella, molt elegant (molt mudada) que premiales bones
accions. El seu paper € pot fer una dona vella («Na Catalineta», «Sa barseta sense
tapadora»).

— Devegadesfael paper de lafada «padrina».

— No parlade dones d’ aigua, ni de rentadores.

— No duu vareta magica pero llueix una estrelleta a front.

— Pot ser entremaliada «pel fet de ser jove» («Es geperut i ses fades»)

— Deles fades s ha conservat a Eivissa la formula magica que empraven per fadar
(fer un encanteri), encara que altres férmules d’illes properes han canviat:

Per lafati fa

gue ma mare m’ ha donat
i que mamare m' haencomanat ...
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Molt belles, «fent rotlo ballaven i cantaven sis donzelles, ses més polides que
havia vist mai». També concedeixen desitjos a les bones persones que generalment
son pobres tot i no ser tan riques com les fades d' atres llocs. Encara que poden
apareixer i desaparéixer de sobte, les nostres no tenien ales ni eren tan petites com la
Campaneta de Peter Pan ni les de pel licules actuals amb influencies anglosaxones.
Podien premiar donant riquesa als protagonistes o castigar posant una botifarra a
front de la germana dolenta o un gep a germa avar.

6.3. Gegant

— Golafre, menja carn humana. S afarta per sopar: un llibrell de faves cuinades, un
defritangadefetge (deiai) amb patates, pebreresi pebrassos, unaenciamerad’ olives
i una marranxa de corter i mig de vi, i encara es queda amb gana de menjar-se un
home.

— «Mésdolent queallo quetiren», «aquell gegant no teniaentranyes» (no elsdeixava
dur acasa seva el fonoll mari per salvar el pare).

— Molt grosi lleig, peus molt grossos, mans tan grosses com una senalla.

— Diu: «Quina olor de carn humana, ja en menjaré aquesta setmana», evident
para -lelisme amb els seus homonims.

— Apareix alesrondalles «Es gegant des Vedra» i «ES sac d’ en Labranya.

— Els més coneguts viuen alesilles de la costa pititisa Es Vedrai I’ Illa Murada.

Tampoc el gegant ésexclusiu delesnostresilles. Esmenjalagent sense miraments.
D’ aspecte fisic terrible, «ulls que talment feien espurnes, escumera per sa boca»,
coincideix amb elsaltres en la sevaferesacom demostren aguestes expressions a «<Es
sac d’en Labranya»: «piga un crit, talment un bram com si haguessin bramat cent
asensalajunta, just pareixiaque venialafi del mon». Es malapersonai incompleix
elstractes per tal de sortir-ne beneficiat. A «Es gegant des Vedra» es menja els pops
gue un dels protagonistes pesca per a€ll, perd no elsdéna el llalit per poder tornar a
casa seva amb |” herba magica que necessiten per guarir son pare malalt.

Apareix en larondalla «Es sac d’ en Labranya» lafigurade lamare del gegant, la
geganta, «unaiaiamolt lletja[...] que la sap molt llarga», a qui se suposa una mica
més petitaque € fill: «sajaiadeiades seu fill que eramolt gros encara que unamica
estrany, perd molt bon al-lot». De descripcié semblant al's anteriors, gairebé igual de
dolenta exceptuant en la seva condicié de mare (se suicida en veure que
involuntariament ha matat el seu fill).

6.4. Drac

— Esrefereix aell com a«animal de foc».

— Poc protagonisme, ni menys en un conte que du €l seu nom.

— Descripcié com a «animalot molt gros, que treu foc i fum pesnasi per sa boca.
— Viviaal castell delabruixai ensfasuposar que ara esta enterrat dins un estany de
ses Salines.
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— D’éll en parlen els xacoters de Balafiaen el conte de Sant Jordi (drac de set caps).
Segons M. Torres, un drac de set caps, Unic cas que es parlad’ un d aguests dracs en
la nostra mitologia, neix d’ un ou amb propietats especials.

Fig. 5. Drac. Il -lustracié de Carme Balanzat a «Contarelles alallum de la nit»

Tot i queddnad titol al’ tnic conte on figura, laimportancia del drac en lamito-
logia pitilisa és escassa. En |’ obra de Joan Castell6 Guasch apareix a «S animal de
foc» com a propietat d’ una bruixa. Ni tan sols usa la paraula drac. Poc sabem d’ ell
tret que treu fum pel nasi per labocai que famolta pols: «Veig una polseguera molt
grossa per alalluny i dins sa polseguera un animalot molt gros». Malgrat la seva
mida, «vatenir feinaper passar un camp de cards alts de més de dos bracesi espessos
com es cabell des cap; també en va tenir per passar un bosc molt espés», i I’ tlitima
vegada que €l varen veure quedava estancat dins un estany.

Referent al drac de sant Jordi, els habitants del poble del mateix nom el coneixien
prou bé tal vegada per tenir I'estatua dins I'església, i I'anomenen amb befa «sa
cuca», com es veu alaglosa:

Sant Jordi va ser valent
perqué va matar sa cuca.

Si esjugadors son dolents,
naltros no en tenim cap culpa

A mésd aquest, un altre autor eivissenc (Bartomeu Fornas) vaescriure unallegenda
de sant Jordi ambientada a Eivissaon el drac tenia set caps. En qualsevol cas, el drac
pitilis mai s ha distingit dels dracs d' altres cultures ni en |’ aspecte fisic ni per les
seves fetes.
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7. Nosurtenen|’ obrade Joan Castell6 Guasch: crespells, cuques, llembres, llangonisses

En canvi, no apareix en Castell6 el Crespell, monstre més eivissenc, que s hamantengut
tnicament aBuscastell (al centredel’illad’ Eivissa), tal vegadaper fer por asinfants,
perqué no s acostin al broll del mateix nom. Viu amb tots els altres a la Cova des
Crespells, dominats pel Crespell Gros. Aquests éssers terrorifics es mengen els nens
gue s aventuren a sortir tot sols méstard del solpost. Estan plens de berrugues, «amb
aspecterepel -lent, grunyeni treuen foc atravésdelsulls». D’ entre elsgegants, bruixes,
fadesi crespells, aguests son els més nostres. | no van sols.

Fig. 6. Crespell. Il-lustracié de lolanda Bonet, per ala Trobada d’ escoles, junts per la llengua

També és a Buscastell on hi hales cuques, [lembresi llonganisses (pronunciades
«llangonisses»), semblants per la descripcié a invertebrats existents en tota I'illa,
com son elsllambrins (llembres), cugues de [lum (cuques) i una espécie de llambrins
lluents alanit, llargsi prims com les [longanisses perd molt més petits.

8. Alguns personatges que apareixen en les nostres rondalles (recollits per Joan
Castell6 Guasch)

8.1. Humans

— Bon Jests (en les rondalles de Quan el bon Jesus anava pel mon)
— Dianxe, Dianye, Dimoni (diferents noms del dimoni)

— Capellans

— Captius

— Catalineta (equivalent a la Ventafocs)

— Corsaris

— Curandera

— Geperut

— Joanet sense por

— Madrastra, germanastres
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— Moros

— Mossényer Pallarés (capella de qui es conten divertides histories)
— Pastorells (sortien les nits de turmenta)

— Pere o Pereguet Bambo

— Pinxo («xul10»)

— Pirates

— Princep, princesa

— Rel, Reina

8.2. Animals

— Abella

— Aranya

—Ase

— Ca(Remildo), (gos)

— Cadella (gossa)

— Cadernera

— Calapet (especie de gripau)

— Cavalls (de colors diferents segons la seva actuacio, quatre cavalls blancs porten
la carrossa de Catalineta-Ventafocs la segona nit de ball, quatre cavalls vermells bis
laterceranit; sempre conjuntaven amb el vestit que ella duia posat).

— Cavall verd encantat («S animal de foc»)

— Cigaa

— Escard («S animal de foc»)

— Falcons

— Formiga

— Gall (a Na Catalineta-Ventafocs, el gall li bequeja el front)

— Gat

— Geneta amb Ilet miraculosa («S animal de foc»)

— Gorrineta (garri)

— Quatre mules blanques (porten la carrossa de na Catalineta-Ventafocs la primera
nit de ball)

— Mussol

— Quissonet (gosset) que no menja mai

— Rateta polideta

— Ratera (de la coeta tallada)

8.3. | també... objectes, plantes, inanimats

— Ampolla (negra, des fameliar)
— Coves: Cova de ses Dones, Cova de Babaluet (sense especificar dades del
personatge)
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— Barsa (senall6 amb tapa de propietats magiques)
— Caavera

— Caramels de bruixa

— Escard («S animal de foc»)

— Fonoll mari («Es gegant des Vedra»)

— Pedra

— Pinya («S'animal defoc»)

— Remoli de vent (follet)

— Sal («S'animal de foc»)

Per Ultim, després d’ aquest repas de personatges volem acabar amb el rodoli que
ell mateix havia escrit en tants contesi rondalles

Conte fora, conte dins,
ses butxaques foradades
les han fet esratolins!
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ETNOPOETICA | TERRITORI: UNITAT | DIVERSITAT
DE LA RONDALLISTICA CATALANA

Joan Borjai Sanz

Universitat d’ Alacant

Al marged' objectiuspoliticsi d’ interessos economics, semblaevident queelsterritoris
de parla catalana constitueixen una unitat cultural on es comparteix, ultralallengua
—i les coordenades socias, cientifiques, artistiques, historiques, literaries, etc.—,
un notable conjunt de simbols, valorsi models d’ organitzaci6. Fins quin punt aquesta
unitat cultural es tradueix també —o no— en les formes de |'imaginari popular?
Com d’homogeni és el patrimoni etnopoétic delsterritorison es parla catala? Son les
mateixes, lesrondallesque s’ han explicat i S expliquen al PaisValencia, aCatalunya,
aleslllesBalears, alaFranjade Ponent, al Carxe, aAndorra, alaCatalunyaNordi a
I Alguer? Com d' unitaris o de diversos son els territoris de Ilengua catalana en les
formes populars de laimaginacio i lafantasia?

Les rondalles valencianes, catalanes, baleariques, andorranes, franjolines,
rosselloneses 0 alguereses participen, com les de qualsevol altre racod del moén, dela
gran veta de larondallistica universal: la mgjoria de les rondalles populars, d'aci o
d ala, es corresponen amb motius i arguments reiterats en diversos paisos; en unes
altres llenglies, uns altres contextos, unes altres cultures. Tenen un valor ahora
especific i general; singular i global. L'escriptora Carmelina Sanchez-Cutillas
encertava a recrear, expressar i suggerir literariament aquest fenomen a través d'un
delités personatge —I’ entranyable «mare Paula»— en un memorable passatge de la
seua novel-la Matéria de Bretanya:

Quan jahaviem menjat bones llesques de pai prou molletes de melva, lamare Paulaens
contava contes. El que més m'’ agradava de tot €l repertori era €l de «Peret i Margaliteta.
Després, en fer-me gran, vaig adonar-me que aquest conte es diu «Hansel und Gretchens i
gue el saben tots els xiquets del mén. | és possible fins i tot que tots el's xiquets del mon
hagen tingut una mare Paulg; i que estimen la plujalleu que fagloc gloc gloc quan rellisca
del cel, i que en menjar-se els corets de la melva sentiran també créixer els seus petits cors
(Sénchez-Cutillas 1975: 67-68).

1 AlaMarinaBaixa, efectivament, resultapossible documentar versionsdel contede «Peret i Margaliteta»
que es corresponen amb I’ATU 327A, «Hansel and Gretel»: «A boy and a girl overhear their parents
planning to abandon them in the woods. When their father takes them there, they drop stones along the
path so that they will be ableto find their way home. The second timeit happensthey drop bread crumbs
but the birds eat them and they cannot find their way home. Walking through the woods, they cometo a
house that ismade of sugar and chocolate. They eat some of it but they are caught by the witch who lives
there. She putsthe boy in acage and keeps the girl as a servant. The witch starts to fatten the boy up so
that she can eat him. Every day she gets himto show her hisfinger so that she can seeif heisfat enough.
The boy always shows her a chicken bone. The witch getstired of waiting and tells the girl to light the
oven and roast her brother. When the witch passesin front of the oven door, thegirl pushesher in and she
isburnt to death. The children escape». Vegeu, per exemple, els contes «Caliuet», «Laxiquetai e foc»,
«Peret i Margarideta (11)» i «Peret | Marieta (1V)», arreplegats respectivament a Callosad’ en Sarria, €
Castell de Guadalest 1 la Nucia (els dos Ultims) per les germanes Rosabel Roig Vilai Mari Roig Vila
(1999: 61-64; 191; 131-132; 136); o també € relat «La casetade caramel», recollit aPolop i publicat en
les Rondalles de la Marina de Diéguez, Llinares, Llorcai Montiel (1999: 155-159).
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Sanchis Guarner, en el smbdlic proleg ala publicacio definitivade les Rondalles
valencianes d’Enric Valor, explicava aquesta doble condicié de particularitat i
universalitat de les rondalles amb les paraules seglients:

El folklore, segons és sabut, presenta grans analogies en tots els paisos, i per aixo la
majoriadelscontes|...] son de patrimoni universal. Variants delamateixarondalla han estat
transcrites a Mallorca, a Bretanya, a Finlandia, a Egipte, al’india..., en e «Decameré», en
els«Esops», enles«Mil i unanits», en el «Panycatandra... Laidentificacio del Iloc d’ origen
de cadacontei ladeterminacio delesrutes de laseuadifusid, son envitricollats problemes a
I" esclariment dels quals dediquen els seus afanys els folkloristes, els estudis dels quals son
publicats en revistes especialitzades.

Tal universalisme, pero, no és obstacle perque les rondalles deixen de ser una de les
millors mostres d’ autoctonia. Defet, poques cosesrevelen millor I’ animad’ un poble queles
seuesrondalles, aquestesrefoses nacional s de contes universal's, adésampliats, adés mutilats,
reformats sempre en laseuatransmissio oral —i avegades intensament— per tal d’ adaptar-
los alamanerade sentir i de pensar de cada comunitat (Sanchis Guarner 1975: 10).

Les narracions populars tenen la facultat d’ estendre’s: per via del boca-orella
han viatjat en lanit delsanysi dels segles, i han recorregut les mateixes marsi els
mateixos camins que les persones —els negocis, les aventures, els atzars i les
migracions— en la travessia de la historia. Per aix0, un mateix motiu rondallistic
pot ser documentat en un poblei el del costat, en un paisi €l paisvei, en unaregio
i unaaltradel planeta. Les histories —laimaginacié compartida— han aconseguit
traspassar fronteres administratives, superar barreres geografiques i, ben sovint,
saltar d’unallengua a una altra. Rastrejar la distribuci6 geografica d’ una rondalla
permet, en conseqliéncia, resseguir lesrelacions culturalsi elslligams humans entre
comunitats que, a pesar de les distancies, comparteixen uns determinats aspectes
delarealitat i, aixi, unes mateixes ficcions.

El métode historicogeografic, desenvolupat per I'anomenada Escola Finesa,? pren
base, precisament, en aquesta ficci6 internacionalment compartida. |, a partir d’un
sistemadeclassificaciO revisat i completat durant I’ Gltim segle, aportadadesd’ interés
positiu —i operativitat cientifica— per al’ estudi contrastiu del folklore. Ensreferim,
naturalment, al cataleg internacional confeccionat a partir del Verzeichnis der
Marchentypen (Cataleg dels tipus rondallistics) d’ Antii Aarne (1910), revisat i
completat per Stith Thompson (1928), que va donar Iloc a conegut sistema Aarne-
Thompson (AaTh) enlaversi6 posterior (1968) i que, jaen temps recents, Hans-Jorg
Uther (2004) ha actualitzat en el que ha passat a denominar-se Aarne-Thompson-
Uther, o sistema ATU .3

2 Curiosament Neus Oliag, en el text introductori al segon volum del’ Obraliteraria completa de Valor,
jaa-ludeix explicitament el métode historicogeografic en relacié amb les rondalles de Vaor. | hi
afirma: «L"important del’ escolafinesaés que arribaa convenciment que aunainvestigacié adequada
delesrondallesli cal unavisio universa» (Oliag 1976: 11).

3 ElscodisATU s organitzen dinsdeles seccions seglients: 1-299, rondallesd’ animals; 300-749, rondalles
meravelloses; 750-849, rondallesreligioses, 850-999, rondalles no meravell oses; 1000-1199, rondalles
de gegants beneits, 1200-1999, rondalles i contarelles de riure; 2000-2075, rondalles formulistiques;
2200-2299, rondalles sorpresa; 2300-2399, unes atres rondalles formulistiques.
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Aixi, per exemple, un conte popular valencia com «El xiquet que va naixer de
peus» —recopilat en les Rondalles valencianes d’'Enric Valor—, s'imbrica en una
tradicié literaria que podem documentar a |’ area indica, a Etiopia, pertot Europa
(particularment aEstonia, Lituania, Dinamarca, Irlanda, Finlandia, Suécia, Alemanya,
Sérbiai Croacia), al’ América francesa i hispana, al’india, ala Xina, a nord i a
centre d’ Africa, etc. Sembla cosa de no creure, perd una historia com «L’ estreleta
d or», recollida per Joaguim Gonzédlez Caturla en les Rondalles de I’ Alacanti, és
coincident amb lesrecopilades a Catalunya per autors com Joan Amades, Pau Bertran,
Francesc Maspons, Milai Fontanalso Valeri SerraBoldU; haestat recopiladaigua ment
per Artur Quintana ala Franja d’ Arago; és equivalent ales versions de «Safiai sa
fiastra», redactades per Alcover a Mallorca; manté paral -lelismes evidents amb «Na
Catalineta i na Catalinota», documentada per Pilar Pins a Menorca; ha estat fixada
per Joan Castell6i Josep RoureaEivissa; Enric Valor I’ harecreadaen «Lamestrai el
manya», apartir delaversio deBelgida, alaVall d’ Albaida; Ester Limorti I’ hapoguda
escoltar a la Canyada de I’ Alenya, a Carxe; i, finsi tot, Felix Karlinger en dona
testimoni alaciutat del’ Alguer, al’illade Sardenya.

Ho podem saber, aixo, fent una simple consulta en la base de dades del Rondcat,
un projecte que suposa el buidatge sistematic —practicament exhaustiu— d’ un total
de 5.751 rondalles catalanes fixades en llibres:* 2.663 (quasi |a meitat) arreplegades
a Catalunya; 936, a Pais Vaencia, 700, a Mallorca; 157, a Menorca; 6, aAndorra;
83, ala Catalunya Nord; 170, a Eivissa, 141, a Carxe; 12, a Formentera; 674, ala
Franja d' Arag6; i 21, a |’ Alguer.® Moltes d aquestes rondalles, naturalment, son
diferentsversions d’ un mateix motiu internacional. |, d’ altrabanda, molts delsrelats
recollits (més de lameitat) no admeten |’ adscripcio acap tipusATU concret. Aixo fa
gue les 2.663 rondall es recopil ades a Catal unya només permeten documentar un total
de 396 tipus ATU diferents; que en les 956 narracions populars valencianes només
se'n puguen identificar 211 motius ATU;8 246, en les 700 mallorquines; 50, en les

4 Sobradir que aquest article hauriaestat impensabl e senselabase de dades Rondcat com afont fonamental
dereferéncia. Volem, per aixo, testimoniar-ne el reconeixement i I’ admiracié alsdirectors responsables
del projecte, Carme Oriol i Josep M. Pujol, i atot €l seu equip de col -laboradors: Monical 6pez, Emili
Samper, Txell Granados, Silvia Guell, Anna Serrato, Rut Ortiz, Roser Llagostera, Mariona Bertomeu
i Monica Sales.

5 Les 168 restants son dellocsindeterminats. Totes|es dades corresponen aconsultesfetes el 22 d' agost
de 2011 en http://www.sre.urv.cat/rondcat/cercar.php? ang=cat.

5 En un article divulgatiu (Borja 2006), apuntavem fa pocs anys I’ existéncia de només 170 motius
distints en I’ambit valencia, i insinuavem ja la imbricaci6 del patrimoni rondallistic valencia en €l
tronc comu delsterritoris de parlacatalana: «Un recompte d’ urgenciad’ aquests 170 motiusvalencians
incorporats a la base de dades planetaria aporta dades ben significatives sobre I’ origen del nostre
imaginari i lesevidents connexions que presentaamb elsterritorisdel’ antiga Corona catal anoargonesa.
| és que —Iles xifres son tan impactants com eloqlients— el 90,6% dels contes populars recopilats en
terres valencianes son coneguts també a Catalunya, mentre que el 70% de les nostresrondallesformen
també part del patrimoni fantastic balear». La xifra de 170 motius s hi havia pres buidant € volum
imprésd Oriol i Pujol (2003). L’ actualitzacio efectiva de |a base de dades Rondcat permet evidenciar
el salt quditatiu que s haproduit en larecopilacio, lapublicacidi I’ estudi delarondallisticavalenciana:
ara mateix hi ha 211 motius diferents, amb un increment del 24,12% respecte dels 170 motius
identificablesfaapenescinc anys. Val adir, en aquest sentit, que el magistral treball de Beltran (2007)
arriba a catalogar un total de 243 rondalles valencianesi hi identifica 228 ATU diferents.
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157 menorquines; 5, en les 6 andorranes; 33, en les 83 de Catalunya Nord; 52, en les
170 eivissenques; 56, en les 141 del Carxe; 1, en les 12 de Formentera; 176, en les
674 delaFranja; i 20, enles21 del’ Alguer.’

GrAFic 1. Rondalles de |a base de dades Rondcat, per regions

GrAFIC 2. TipusATU diferents, per regions

Unaandlisi en detall d’ aquesta diversitat imaginativa, traduida en xifresi codis,
permet observar algunes curiositats que mereixen ser subratllades. D’ entrada, 1 a
simplevista, sobtaladesigualtat entreterritoris: la desproporci6 entre la quantitat de
rondalles—i també de motiusATU diferents— documentades a Catalunyai alaresta
dels territoris. Qualsevol temptativa d explicacié hauria de tenir en compte les
especificitatsdelahistoriacultural i literariadel sdiferentsterritoris de parlacatalana.

7 Enl’annex final aportem unataulaamb el detall dels territoris on cadaATU apareix documentat.
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Posem per cas: els déficits de la—diguem-ho aixi— timida Renaixenca valenciana
hi van deixar un considerable buit en lafixacié de narracionsi versos populars. Quan
el vent del romanticisme i les circumstancies dels temps eren propicis per a la
recopilacié dels materials populars, els valencians tot just temptejaven uns primersi
incerts passosen |’ aventurade lanormalitat, ladignitat i I’ autoestima. Si a Catalunya
—el contrast pot ser il lustratiu— la Renaixenca va madurar fins que va donar pas a
modernismei, després, al noucentisme, les avantguardes, etc., entre elsvalencians el
reviscolament cultural i literari vaser escrit amb tintesmolt mésaigualides. Sigacom
vulgael fet cert ésque, en e camp del’ etnopoetica, a Catalunyahi vahaver un Mila
i Fontanals, un Pau Bertran, un Francesc Maspons, un Jacint Verdaguer, un Serrai
Boldu o tot un Joan Amades; a Mallorca, mentrimentres, s erigia I’enorme figura
d’ Antoni M. Alcover i les seues monumental s Rondai es mallorquines; mentre que en
I’ambit valencia, en canvi, durant el xix i totalaprimerameitat del xx, nomésel nom
de |’ ated Francesc Martinez i Martinez —un nom per a reivindicar, certament—
seria mereixedor, en alguna mesura, d’' aparéixer a costat dels Il etraferits apuntats.

Amb tot i aix0, s ha produit en les Ultimes décades un increment evident en la
publicacié de relats espigolats al camp de I’ oralitat, i el fenomen ha contribuit a
equilibrar la quantitat i la diversitat de les rondalles fixades a les diverses regions.
Aportacions com les de Joaquim Gonzalez i Caturla, Josep Bataller, Tomas Escuder,
Pepa Guardiola, Jordi Raill Verdd, M. Angels Diéguez, Maria Llinares, Francesc-
Xavier Llorcai RosaMontiel, Rosabel i Mari Roig Vila, Francesc Gascon, Josep V.
Martinez, Vicente Cortés, M. |sabel Guardiolai Vicent Beltran, M. Dolors Pellicer,
Alfred Quirant, Vicent-Josep Pérez, Isidre Buades, Empar Martinez, Daniel Alfonso,
Francesc Bald6 o Ramon Redd han consolidat una resposta positiva, dins |’ ambit
valencia, als reptes que implicitament formulava la célebre literaturitzacié de les
Rondalles valencianes d' Enric Valor. A Franja de Ponent, per la seua part, les 674
rondalles documentades, amb 176 diferents tipus ATU identificats, constitueixen un
patrimoni més que remarcable que respon als importants treballs de recopilacié que
també recentment hi han dut aterme elsautors Josep Chauvell (1988), Carlos Gonzélez
(1996), Artur Quintana (1997), Vicent Pellicer (2000), Angela Buj (2000) i Pasqual
Vidal (2005). | en € cas del Carxe (la curiosa comarca valencianoparlant enclavada
enterritori de Murcia), lanotable documentacié de 141 relats (amb 56 ATU diferents)
sha d agrair en exclusiva a modélic esfor¢ de recopilacié que hi van dur a terme
Ester Limorti i Artur Quintana (1998).

Perd tornem —amb € fred aval delesxifres— alaquestié central del’ unitarisme
oladiversitat delesnarracions populars en les diversesregions que integren el domi-
ni linglistic catala: una primera analisi en detall de la informacié obtinguda amb
successives consultes en el cercador Rondcat permet observar que només40 dels 211
tipus ATU documentats al Pais Valencia no han estat documentats a Catalunya. Dit
d’una altra manera: més del 81% del patrimoni rondallistic valencia (pel que faas
motius internacionalment indexats) és coincident amb el que ha estat documentat a
Catalunya. | encara, dels 40 motius no documentats a Catalunya, 2 han estat
documentatsa Eivissa, 1 aEivissai aMenorca, 2aMallorca, 1 aMallorcai al Carxe,
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1 aEivissai aMallorca, 1 ala Franjai a Carxe, 5 ala Franja, 5 ala Franjai a
Mallorca, 1 a Menorca, 1 ala Catalunya Nord i 1 a Carxe. Només 19 motius, per
tant, son —diguem-ne— exclusivament valencians. Clarament reformulat: €l 91%
del patrimoni rondallistic valencia identificable amb codis ATU es pot documentar
en alguna atraregié del domini linguistic catala®

GrAFiCc 3. Coincidéncies delstipus ATU valencians amb els de la resta de regions

Pel que faalsvinclesdel rondallari valenciaamb lesilles, lamenor documentacio
de relats fa abaixar sensiblement el percentatge de coincidencies. podem constatar
gue 119 motius ATU documentats en terres valencianes es compten també dins dels
246 identificats a Mallorca. Aquests 119 motius s amplien a 137 (un 64,93%) s
atenem el conjunt de lesilles Balears, perd en queden 74 (un 35,07%) testimoniats a
les comarques valencianes i no recallits, en canvi, en cap de les vint-i-sis obres
rondallistiques de I’ area balear (incloent-hi I’ Aplec de rondaies mallorquines
d’ Alcover) buidades en € Rondcat.

GrAFIC 4. Coincidencies dels tipus ATU valencians amb els de lesilles Balears

8 Arribats en aquest punt, no ens podem estar d'insinuar que, en larecerca de camp, unaviade treball
possible consistiria a localitzar en un determinat territori €ls motius rondallistics inedits que si han
estat enregistrats en elsterritoris veins del mateix domini linguistic. Aixi, per exemple, un motiu com
el 20C (documentat a Catalunya, Mallorcai laFranja), el 38 (aCatalunya, Mallorcai Eivissa), el 327C
(a Catalunya, Mallorcai Menorca), o el 751E* (a Catalunya, Mallorca, la Franjai el Carxe) és ben
possible que haja estat recreat també dins I’ambit valenciai que encara ara s hi pugarastrejar: de la
matei xamanera que motius com el 750E (documentat aEivissa, Mallorca, laFranjai el Carxe), el 763
(al PaisVaenciai laCatalunyaNord) o el 1375 (al Pais Valencia, Formenterai laFranja) ben podrien
ser localitzats a Catalunya—on encaramai no han estat documentats; o el 550 (registrat a Catalunya,
el Paisvalencig, Eivissai Menorca) aMallorca, etc.
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En el casde Catalunyatrobem que 286 del total de 396 ATU identificats (el 72,22%)
son coincidents amb els de les altres arees geografiques: nomeés 110 motius, per tant,
resulten —per dir-ho aixi— exclusius de Catalunya. A |’ altre plat de labalanca hi ha
un total de 114 tipusATU reconeguts alaresta de territoris que, no obstant aixo, mai
no han estat documentats a Principat. Sumant els 396 ATU identificats en I’area i
aquests 114 que no ho han estat, obtenim el total dels510 motiusrondallisticsdiferents
etiquetats alsterritoris de llengua catalana, que en donen un compte significatiu dela
diversitat rondallistica—I’ atudiversitat, s s hi val €l neologisme— finsararecopilada.

GrAFIC 5. Coincidencies dels tipus ATU de Catalunya amb els de laresta de regions

Per laseuapart, del's 246 tipusATU mallorquins, només 43 no han estat documentats
en els aplecs de Catalunya. Es a dir: els atres 203 —un 82,52% de les rondalles
catalogades a Mallorca— també formen part del cabal rondalistic del Principat.
D’ aquestes 43 rondalles no principatines, lamajoria (29) sdn ara com ara exclusives
deMallorcadinsdel domini lingtistic. Hi ha, tanmateix, 1 compartidaamb laFranja;
lambI’Alguer; 1 amb Eivissa, laFranjai e Carxe; 1 amb Eivissai Menorca; 1 amb
laFranjai Menorca; 1 amb el Carxe; 2 amb el Pais Valencia; 4 amb €l Pais Vaencia
i laFranja; 1 amb el PaisValenciai Eivissai 1 amb el PaisValenciai el Carxe. Aixi
doncs, €l 88,21% delesrondalles mallorquinesindexades (217 de 246) s han explicat
en unes altres regions catal anoparlants.

GrAFIC 6. Coincidencies dels tipus ATU mallorquins amb els de la resta de regions

Si voliem considerar en conjunt I’ arxipélag bal ear, podriem comprovar que només
hi ha 13 tipus documentatsaMenorcai no aMallorca; 1 aFormenterai noaMallorca;
12 a Eivissai no a Mallorca: aixd a marge dels 3 que hi ha a Eivissai a Menorca
alhora, perd no a Mallorca. Com que només hi ha 5 tipus exclusius de Menorcai 1
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d Eivissa(cap aFormentera), tenim que alesilles Balears hi haaracom araindexats
un total de 275tipusATU diferents, dels quals 240 (un 87,27%) sén comuns amb uns
altres territoris dels Paisos Catalans.

GrAFIC 7. Coincidéncies delstipusATU delesilles Balears amb els de la resta de regions

Quant als 176 tipus identificats a la Franja, 43 (el 24,43%) no han estat mai
documentats a Catalunya. Per0, ben mirat, d’ aquests 43, 4 son relats coneguts al Pais
Valencig; 2 a Pais Vaenciai al Carxe; 1 al Pais Valencia, al Carxei aEivissa; 4 a
Pais Vaenciai a Mallorca, 1 a Malorca; i 1 a Pais Vaenciai Formentera. Aixi
doncs, només 30 dels 176 contes delaFranjaidentificablesamb un ATU son realment
desconeguts en larestadel domini linguistic: €l percentatge de coincidéncia, per tant,
arriba al 82,95%. | respecte de les regions més menudes, els percentatges de
coincidénciaamb laresta del domini linglistic son encara superiors: Andorra, 100%
(5 de 5); Catalunya Nord, 96,67% (29 de 30); Eivissa, 98,07% (51 de 52); Menorca,
90,38% (47 de52); el Carxe, 98,21% (55 de 56); Formentera, 100% (1d'1) i I’ Alguer,
100% (20 de 20).

GrAFIcs 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15. Coincideéncies —respectivament— dels tipus ATU de la Franja,
Andorra, CatalunyaNord, Eivissa, Menorca, el Carxe, Formenterai I’ Alguer amb elsdelarestaderegions
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De mésamés, lacoincidenciade motius entre unesregionsi lesatresdinsdel domini
lingliistic esfa particularment notoriaen e casdelesrondales meravelloses (lesd’ index
ATU entre300i 749), en queel percentatges e evaaxifrescomlesseglients. PaisVaencia,
93,33 (42 de 45); Madlorca, 93,06% (67 de 72); conjunt de lesilles Balears, 90,91% (70
de 77), Franja de Ponent, 100% (26 de 26); Menorca, 84,62% (11 de 13); Catalunya
Nord, 100% (9 de 9); Eivissa, 100% (15 de 15); El Carxe: 100% (12 de 12) i I' Alguer:
100% (12 de 12). Finsi tot, en € cas de Catalunya, un importantissm percentatge de les
rondalles meravellosesindexades, 80 de 95 (un 84,21%), tenen correspondénciaconcreta
en|'imaginari popular dels atresterritoris de lallengua compartida.

GRrAFIcs 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25. Coincidéencies dels tipus ATU 300-749, respectivament,
al Pais Valencia, Mallorca, lesilles Balears, la Franja, Menorca, Catalunya Nord, Eivissa, el Carxe,
I’ Alguer i Catalunya.

La conclusig, per tant, apunta a una constatable homogeneitat del patrimoni
etnopoétic a's diferents territoris de llengua catalana.® El fet —aixi ens ho sembla—
transcendeix I'interésdel’ anécdotai ensrecordaque, apesar delesdiferéncies certes
i de lesdisputesficticies, valencians, catalansi balears —els pobladors de la Franja,

9 Forainteressant, per aunamillor valoracié del grau d’ homogeneitat del rondallari catala, un estudi on
es posaren en contrast els percentatges aci estudiats (de correspondéncia entre les diferents regions
que integren el domini linguistic de la llengua catalana) amb €ls que es podrien calcular de manera
ponderadaen relacid amb uns altres contextos lingui sticoculturalsmés o menys proxims: €l castella, el
francés, I'italia, I’ occita, I’ demany, €l grec, etc.
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del Carxe, d’ Andorra, delaCatalunyaNord, del’ Alguer— no solament comparteixen
una historia comuna, uns signes d’identitat, uns interessos economics, un sistema
linglistic o el blau inefable de la mar, sind també les formes de laimaginacio, de la
meravella, de la fantasia. Per dir-ho aixi: el mateix esperit de la mare Paula, que
encara araens fa sentir créixer els petits —i grans— cors.
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AnNEXx |. Distribuci6 de motius ATU per territoris segons la base de dades Rondcat
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BANDOLERISME A LES VALLS DEL VINALOPO: JAUME EL BARBUT

Dari Escandell
Universitat d’ Alacant

Les llegendes sobre roders, bandolers i lladres de camins rals han perdurat, amb €l
temps, com un dels motius tematics més arrelats a I'imaginari popular valencia. No
debades, només a les comarques més meridionals del pais s aplega una munié gens
menyspresble d histories i episodis llegendaris atribuits a bandolers vehementment
idolatrats per lacol-lectivitat, cas del Mascarat adiversos confinsdelaMarina, Botana
i Mardmaa Sant Vicent del Raspeig (I’ Alacanti), e Manco Calderon a Cocentaina (el
Comtat) o la colla dels Sellers a Novelda (les Valls del Vinalopd). De fet, és a prop
d aquest darrer indret on s’ han preservat —amb mésvitalitat— les peripeciesi mdifetes
atribuides aun dels bandolers més emblematicsdel migjornvalencia Jaumeel Barbut.

Jaume Josep GaietaAlfonso i Juan (Crevillent, 1783-Mdrcia, 1824), més conegut
pels malnoms de Jaume el Barbut o Jaume de la Serra,? fou un carismatic bandoler
alaper lesterresfrontereresdel Carxei I’ extrem més occidental delacomarcadeles
Vallsdel Vinalopo. Diversosautorsdel segle xix € convertiren jaen aguellaépocaen
un roder romantic, llegendari, protector delsmés humilsdavant els poderosos, heroic,
enamoradis i, de més a més, defensor de laterra. Unaimatge, aixi doncs, que dista
ben poc de «lade tots elstopics del bandolerisme valenciai catala que s robavaals
rics, que si teniabon cor, que s repartia el boti entre els pobres, que si en redlitat era
tot un cavaller, etc.» (Borja 2005: 48); si bé també és indubtable, alhora, que una
certagenuinitat planaentorn delaseuafigura. | ésque ben pocs personatges historics
titllats de malfactors i trabucaires poden presumir com el Barbut d’ una llegendaria
ombra enrobustida a través de formats literaris i artistics d’ indole tan variada.

Sobre el personatge es van escriure, jaa poc de la seua mort, diverses ficcions
pseudobiografiques com aralanovel -lade caire romantic Jaime €l Bardudo, o sea, la
sierra de Crevillente (1832), de Ramon Lopez Soler;® el dramateatral Don Jaime el

1 Al blog La senda dels Iladres: http://lasendadel slladres.blogspot.com/ (data de consulta, 06/11/2010)
podeu trobar investigacions actualitzades sobre el bandolerisme valencia del segle xix. Per a una
consulta més exhaustiva entorn d’ aquest tema, vegeu Ardit (1975) i Ramos Vidal (1980).

2 Vicent J. Pérez i Navarro apunta que «el seu malnom popular (de) la Serra, € que coneixen les
persones majors, ha estat gairebé totalment desplagat pel més conegut de el Barbut, que acostuma a
apareixer asllibres» (2000: 263). Finsi tot, molts habitants dels Ilogarets del Carxe —informants en
I’ estudi de Limorti i Quintana (1998: 172-182)— vacil-len 0 en diuen directament el nom en castell&
Jaime el Barbudo, a causa de |la carrega literaria citada més endavant.

3 El llibre, traduiit a catalaper Francesc Pérez Moragdn, fou publicat per Curial Edicionsamb €l titol de
Jaume €l Barbut o siala serra de Crevillent (1987). L’ origina castellaesta digitalitzat alaBiblioteca
Virtual Miguel de Cervantes: http://www.cervantesvirtual.com/obra/jaime-el-barbudo-o-sea-la-sierra-
de-crevillente—0/ (data de consulta, 08/09/2010). De més a més, durant €l segle xix es publicaren
atres novel -les sobre Jaume de la Serra, entre les quals caldria destacar la Historia verdadera del
famoso guerrillero y bandido Jaime el Barbudo, 6 sea, €l terror de la sierra de Crevillente (1876) de
Francisco de Sales Mayo (I’ editorial Paris-Valencia en Ilanga una reproduccio facsimil el 1992) o
Jaime Alfonso el Barbudo, el masvaliente delos bandidos espariol es (1895), de Florencio L uis Parrefio
(reeditat a Elx el 1983 amb motiu del bicentenari del naixement de Jaume de la Serra).
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Barbudo, escrit pel periodistai dramaturg Sixto Camarai estrenat € 2 de maig de
1853 aMadrid; ofinsi tot unasarsuela, Jaime Alonso el Barbudo, obradel compositor
Julian Santos Carrion.* Pero allo que sens dubte resulta cridaner és I'intent de
recuperacio del personatge que s ha encetat recentment a través de novesi diverses
plataformes paraliteraries. Fet i fet, darrerament Jaume de la Serrahaestat protagoni-
sta, entre altres coses, d’un romang musicat, Romanc de Jaume el Barbut (2000);°
d’ un comic adrecat a public juvenil, El peu fregit (2004), a carrec de I’ escriptor i
il-lustrador d’ Asp Miguel Caatayud (premi alamillor obradel XVI Saé Internacional
del Comic de Barcelona); o d’ un curtmetratge d’ animacio, El piefrito (2011), dirigit
per Arly Jonesapartir del’ obrade Calatayud.® Tot plegat, vestigisindubtables quela
seua llegendaria figura va deixar una important imagineria i que encara avui s¢'l
recorda pels rodals on va actuar.

Fig. 1. D’esquerraa dreta: cartell de |’ obrateatral de Sixto Camara (1854); gravat de Josep Azorin
amb el rostrei €l trabuc del Barbut (Informacion, 2006); il lustracio de la portada del comic
de Miguel Calatayud (Ed. de Ponent, 2004)

Al capdavall, lamajor part de les fonts bibliografiques esmentades amunt no han
fet sind poar i rescatar —en un atavic exercici de recuperacio— lafigurade Jaume el

IS

L’ opereta s estrena a Jumella (MUrcia) el 25 de febrer de 1956, segons I’ historiador Emilio Soler
(Informacion, 28/05/2006).

Obradel Grup de Danses del Pin6s (amb lletrade David Verai Miguel Calatayud, i misicade David
Vera), I'audio el trobem ala pista tercera del disc Tira-li la clau. Misica de les Valls del Vinalop6
(2000). En referencia a [langament del volum EI Carxe. Recull de literatura popular valenciana de
Murcia (1998), els autors rememoren: «El llibre es va presentar aMonover i a Pinds. [...] Durant la
presentacié en aquests pobles, el Grup de Danses del Pinds (que va veure en € Ilibre un filé per a
ampliar €l seu repertori musical) vainterpretar moltes d’ aquestes cancons i va contar algunes de les
rondalles que apareixien a llibre» (Limorti & Quintana 2011: 40).

5 Poc abans del’edicié d’ aquest article, Juanjo Paya (Informacién, 03/01/2011) advertia que encara se
n’estaven fent les primeres proves audiovisuals, en duesi tres dimensions, as estudis Coco School
davall lasupervisié d’ Arly Jones, Sami Natshehi German Chazarra. Podeu veurelesprovesd’ animacio
enl’ enllag seglient: http://www.youtube.com/watchv=Gmdpf TSGK WK (datade consulta, 12/05/2011).

o
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Barbut d’allaonfinsnofagaire haviaestat I’ espai de difusié mésreeixit degeneracié
ageneracio: laliteratura de transmissio oral.

Fauns quants anys (2002) portarem aterme un petit treball de camp entrevistant-
nosamb informantsdel’ Alguenyai laSolana; hi vam compilar lainformacio obtinguda
tot elaborant un modest estudi comparatiu entre allo relatat per aquestes fonts orals
respectedelesversionsarreplegadesal voltant del bandoler en!’ obraEl Carxe. Recull
de literatura popular valenciana de Mdrcia (Limorti & Quintana 1998). | ha estat
rellegint tot aquest compendi de materials i compilant-ne també de nous, que hen
anat constatant —per damunt de la previsio inicial— certs lligams i paral-lelismes
amb uns altres bandolers i personatges proscrits de la tradicio nostrada com, per
exemple, Joan de Serrallonga o0 Bac de Roda a Catalunya. Consequientment, escau
oferir ni que sigaun breu tast biografic sobre Jaume de la Serra, perqué com veurem
els episodis llegendaris que se |i atribueixen responen —o s adequen— als topoi
inherents a bandol erisme romantic de cultura catalana.

Ja de primeres, cap rad perversament maliciosa el fa esdevenir bandoler, sind
gue la motivacié respon més aina a la injusticia i I'infortuni. Quan voregjava la
vintena d’anys, i després d’ haver treballat des de ben fadri com a pastor de cabres
pels paratges i viaranys més abruptes de la serra de Crevillent, comenca a exercir
devigilant deterresde cultiu a Catral . Aleshores, com aresponsable d’ unafincade
raim, manté una disputa amb un Iladre que acaba amb la mort —fortuita i
involuntaria, ai lasl— d'aquest usurpador de la propietat vigilada. Amb un tret de
trabuc segons algunes versions, d' un tall sec de navalla segons d’altres, Jaume
comet un crim unanimement atribuit a un acte de defensa propia. Topem, en aquest
punt, amb les primeres casualitats: el lladre assassinat resulta ser el Zurdo, cap
d’ una perillosa banda de delinguients. Per por alesrepresdlies, |I’amo de lafinca, en
gui el nostre protagonista cercaraempara, se' ndesdiu, i al Barbut no li’ n quedauna
altra que amagar-se tant de la justicia com dels sequagos del Zurdo a la serra de
Crevillent, que coneixia com el palmell de lama.

Algunes versions diuen que en aguells anys d’ ostracisme ala serraentraaformar
part d’una banda de Iladres de camins rals molt perillosa, comandada curiosament
per malfactors manxecs. els germans Mdjica, els quals —sembla ser— delinquien
amb extremacrueltat.” Llavors, I'imaginari col -lectiu reservaal Barbut un altre mérit
al seu curriculum d’ home vehement: davant tal's violentes accions, Jaume déna mort
a aguells forasters sense escripols i assumeix, enmig del clamor generalitzat de la
resta de membres de la banda—com no podia ser d’ una altra manera— el lideratge
d’ aquell grup de rodersi lladres. EI Barbut i 1a seua colla, doncs, s amaguen a les

7 Lalletradel romang musicat pel Grup de Danses del Pinds recull, al comencament de la primera
part, I'episodi referent a aquest succés: «Quan guardant raim estas, se t'acosta Satanas./ Mata
I"intras infelic: era|’any mil vuit-cents sis./ El busca ja tot Catral: Ai, negre desti fatal!/ Vida
dificil I’ espera, per serres de Santomera,/ jali tiren els primersminyonsi els escopeters./ Bandolers,
morralsi lladres son els“Moquica’. Quinsaltres!/ Jaume amb ellsn’anira. Famai barba creixeran»
(minut 1’45 a 2'37"").
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serresde Crevillent, I’ Algaiat, el Reclot, I'Espa, el Carxe, QuivesolaPila, indretson
estableix el perimetred’ activitat i que es convertei xen, mercésal personatge, en espais
magics de ficcio en I'imaginari de les poblacions de larodalia®

Fig. 2. Lleng i gravat de Jaume de la Serra (arxiu Museu Julio Quesada de Crevillent)

Entre les Ilegendes que se li atribueixen per aquestes contrades, hem volgut
recuperar-ne un parell que en palesen laimatge suggerida: lad’ un bandoler que atraca
forastersi ricsforansi en reparteix €l boti entre lahumil poblaci6 autoctona. | és que
casua ment lamajoriadel s antagoni stes son, en aqueststerritoris extrems de frontera,
«gent de ponent, que ja se sap: malaterrai pitjo[r] gent» (1-2).° Estracta, a capi ala
fi, de noblesi terratinents murciansi manxecs o sequits del rei Borbd. Tanmateix, en
unaimatge totalment contraposada ala de latradici6 oral de la comarca,* diverses
croniquesdel xix publicades desde Madrid ressalten laparticipaci6 heroicai patriotica
deJaumedelaSerraenlaGuerradel Francés(1808-1814), altrament no documentada
enlloc, aixi com un acostament —paradoxal, s més no— als postulats de I’ ordre
franciscana durant € Trienni Liberal i a |’absolutisme monarquic ja en temps de
Ferran V11 (Sales Mayo 1876 [1992]: 10-16).

8 Mostra d’'aco és que a desembre de 2002 s'inaugura a Fondo dels Frares una ruta verda batejada
amb nom de «Sender de Jaume el Barbut» (PRV 255), de 10,2 quildometres de dificultat facil-mitjana.
Vegeu www.cth.gva.es/senders (data de consulta, 03/09/2010).

9 Fonts oras consultades amb motiu del treball de camp esmentat adés (any 2002): Juanita Verdu
Martinez (I’ Alguenya, 1926-2009), Celestino Falcd Canto (la Solana, 1945) i Esteve Escandell Pérez
(la Solana, 1950); d’ara endavant i respectivament, informants -1, 1-2i 1-3.

0 | atradicio oral ressaltavalorsarrelats al personatge com aral’ estimaper lagent de bé delacontrada
i I"hostilitat cap al foraster castella, sobretot d’ enca que el govern del borb6 Carles 1V féu ordre de
cridai cercadel seunomi posapreu a seu cap. Cf. en aquest mateix sentit I’ estudi de Pérez i Navarro
(2000) sobretradici6 oral contralletraimpresa en relacio amb lafigura de Jaume de la Serra. Vegeu
també Torras Elias (1976).
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Sigacom vulga, la primera historia compilada, recollidatambé a volum de literatura
popular deLimorti i Quintana(1998) i font d’inspiracio del’ eix tematic central del romang
musicat pel Grup de Danses del Pinds (2000), si que incideix en aguesta confrontacio
entre «forasters» i «gent de laterra». Lanostra primerainformant conta que:

El Barbudo li va mata[r] d'una trabuca[da] [I]es tres mules, velletes com eren [l]es
pobriues, a un pobret llaura[d]o[r] d’aqui del Pinds. | en gi]x0 que acanvi vai li diu:

—~Prengal Prengai no metingapor...

| en g[i]x0 resulta que vai li déna un bon sac de ding[r]s p[er] a que li compre a un
senyoret jumillano qui veviaaprop del port delaMalaMujer [portitxol situat entrelapenya
delaSafrai Jumellg] [I]estres mulesjévens que tenia; unes g[l]tres mules—ja saps—, perod
que €i]xe home, €l senyoret foraste]r] €fi]xe d’ahi de Jumillaque eren seues, d[€]ia que no
sevoliavendre mai.

Pero claro, en tan[t]s de duroscom li donavano li vapode[r] di[r] quenoi sesvavendre
en un santiamén. | en g[i]x0, Jaime el Barbudo, que estavatotalanit al’acecho, I’ atraca de
bon demati, a senyoret, quan el home ja se n’anava tot conten[t] a banc de Murcia, bé o
Mdurciaafer lo que cregueraell meneste[r] d' fi]xosduros. | el Barbut varecupera[r] el sac
de ding[r]s que eren seus d’'ans (I-1).

Tot i que e rerefons tematic és identic —I’gjut vers el pobre en detriment del
ric—, aguesta mateixafacécia, recollidatambé en el recull El Carxe (1998) amb titol
d’ «Els matxos de Casablanca», presenta certes variacions pel que fa a la trama
argumental:

| m’ abuel o també me contava que diu que ahi en Casablanca [llogaret de Jumella], que
en Casablanca haviaun llaurador que teniaun pa(r)ell de matxosjévens, i voliavendre-los.
Pués, i en aquells temps, demanava pués tres mil reals. En aquell temps era molts diners. |
ningu se'ls comprava perqué no havia. | diu que Jaume, diu:

—Pos voras com si que ven este home es matxos.

Se n'abaixa p’a avall, ala baix a Casablanca, a la carretera, més avall de Blanca, de
I"estacio. | diu que passava un home en un carret i dos burrets de malamort. | diu:

—Javoras.

Vaagarrar €l trabuco i se’'svamatar. | quan se'svamatar el pobre home va comengar:

—Pero m’ ha partit vosté, m' ha partit per enmig la meua vida, que és asto...

—No tinga vosté por! Tingavosté!

I li vadonar quatre mil reals.

Diu: —I ara se'n vaa Casablanca i compra dos matxos. Aquella nit (I'informant déna
uns cops damunt d’ una taula), amitjanit ala porta toca Jaume:

—Vinc aper esdiners.

L’amo: —Diners? Lo pobrets que sem.

—Si, vosté havengut esmatxos atal hora, tal hora, i li han pagat tantsdinersi esdiners
son d' esta classe.

| claro, al’un li vadonar es matxos, i al’a(l)tre, el valimpiar (Limorti 1998: 178).

Per Ultim, el romang musicat pel Grup de Danses del Pinds, € qual s encetaamb
una veu omniscient que diu: «Una historia de frontera. Recull d’ auques, estampes,
apunts, col-loquis, noticies i historietes, a voltant de les aventures de Jaume Josep

2 Vegeu nota de peu nim. 2 del present article.
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Gaieta. [...] Fami barbali creixeran i a nosaltres ens arribara la historia que anem a
cantar», arreplega també agquest mateix episodi —no sense aternances i variacions
puntuals en forma de didleg— en la part central de latrama:

Miraun pobre arrier vell amb I’asei els arganells.

El burro carregat d’ anys el segueix pelsviaranys.

Jaume mata |’ animal, per un barranc al bancal!

—Araboig em tornaré! Qué puc fer? Com menjaré?

—No perdes I’ enteniment, Joan, tres-cents quinzets pren.

Un burro jove et convé, i I’ Estevet un en té.

Joan se'| compra molt content: —Quin ase més atraient!

El Barbut! Quin gran pillet!

—Hola, com va aixo, Estevet? Vadona m tot el que tens.
—Punyetajo no tinc res!

—Almenys tres-cents quinzets sé, que t’ han pagat, per mafe!

El delaCanya[Jumella] li paga—Quin colp de mal —Mala barral
Jaume, d' aguestamanera, els seus dinersrecupera (Calatayud & Vera2000: 3'05” a3'36").

L’ altrallegendacompiladaatravésd unaatradelesnostresfontsorals cal situar-
laalaciutat de MUrcia, quan I'acalde de lavilalloga €ls serveis del Barbut perqué
localitzei alliberelaseuafilla, que haviaestat segrestada. Trobaprompte el'scul pables
(les criades de lacasai lamateixa dona del batlle i mare de la criatura), perd marxa
tot indignat pel miserable comportament d’ aquells nobles senyorets:

| claro, €l bandolero, en vore que I’ havien estat enganyan(t] tot el rato i que li havien
volgut prendre el pel, €fl]senviaatotsapaseoi €[l]sdiu quejano vol sabe[r] resmésd ells,
perqué se veu que ahi per Marciatotalagen[t] ésigual delianta. | diu que se'n vatorna[r]
[calp aqui... Bé, se'n vatorna[r] aqui per la zona, develr]s a[l]s Martines... 0 aon fora. El
cas és que se' n vatorna[r] d’'ahi de Marcia en lafaldiquera ben buida, perque ell d[e]iano
que volia €fi]xos dine[r]s de gen[t] a[i]xina de lianta com €fi]xa (I-2).

En aquest atre cas, no hem trobat cap Ilegenda documentada referida atal afer;
nomeés unade similar a recull El Carxe, «El segrest delafilladel Bar6 de Jumella»,
gue conta com Jaume de la Serra en fou, en aquest altre succeit, I’ artifex:

Li vasequestrar aqui, al Baron, antiuament, al Baron de Jumilla, al’amo de Jumilla. [...]
As Panses passava un cami real que anavaalaManxa. | llevaven es diners en taleques de
lonai Jaimeeixiaalli en es Panses, esfurtavaesdiners p’ adonar-se-los aa(l)tres pobres que
tenien més d’ asto. [...] Eixe Jaime li varobar lafillaa Baron de Jumilla. | jo no sé quina
graciateniael tio aquell, que sellevavalo que valiai ningl podia agarrar-lo. Despuéslava
tornar. Selallevaven p’asacar-li diners a sun pare. | va sacar sis mil reals d' aquell temps,
p'aqueli tornaren lafilla (Limorti 1998: 176).

EstambéaM rciaon e Barbut tindraunamort tragicai esgarrifosa, que accentua
I"auréolallegendariadel personatge. Unavoltaabsolt del's carrecsimputats—habilitat
de nou per a la vida civil— és trait, ajusticiat a mort, esquarterat i exposades
publicament en senyal d’ escarni les seues extremitats; €l cruent i tragic episodi és, si
fano fa, idéntic —tant en gjusticiadors com en forma— al que patiren molts altres
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bandolers romantics del pais. Aixi ho recull, enlapart final, e Romang de Jaume del
Grup de Danses del Pinds:

Esllegenda o veritat? La gent sempre ho ha contat:

L"any mil vuit cents vint-i-quatre, cinc de juliol per més senyes,
aJaume volen penjar aprofitant un engany.

Es presenta arebre ordres al’ Ajuntament de Mdrcia,

li lliguen les mans amb cordesi el pengen davant el poble.

Van tallar el seu cadaver i tots els trossos fregiren.

Ma esguerra queda exposada a la presd de Jumilla

i lamaamb que disparavaa port delaMalaDong;

un peu es va col locar ala cotxera d’Elx

i el peu dret andaparar alaal Fondo de les Neus.

Traicio cruel d’aquells senyorsen elsqui el confiava.

Aquesta éslamort de Jaume,

que és 1" heroi del nostre poble (Calatayud & Vera2000: 6'44” a8'27").

Tanmateix, encaraexisteix lacreencaque en realitat Jaume dela Serramai fou fet
presoner. Joan Borjarecuperaallegendesdel sudlaversio d’ un delsnostresinformants
(1-3) que, com moltsatreshomesdel rodal encaraviusavui dia, declaraquefamiliars
i coneguts seus de generacions no gaire llunyanes en el temps asseguraven haver vist
in situ aquell peu mutilat dins la gabia tot pujant pel port dels Fondons. | diuen que
finsi tot alaentre la blanura encara galopa fugag la seua figura errant:

Hi haqui explica que Jaume el Barbut va morir en redlitat d’un mal de fetge alafonda
del tio Verdu i quelesautoritats, quan se' n van assabentar, van portar el cosaMUrciai hi van
fer veure que I’ havien executat. Després, com a escarment, el van fer en quatre trossosi en
van distribuir les despulles. Amb tot, unafamiliade |’ Alguenya, ladels Platers, el vaveure
—trabuc daurat, mirada astuta, inconfusible barba roja— poc temps després de fer-se'n
publica I’ execuci6: potser, alld que van veure no era el cos mortal de Jaume Josep Gaieta
Alfonso i Juan, sind €l jallegendari bandoler del Vinalop6 (Borja 2005: 168).

L’ encobriment del roder per part delagent delazonadavant el setge delaJusticia
ha estat, en aquest sentit, un dels motius millors preservats en relacié amb I’ auréola
Ilegendaria del personatge. En la majoria d’ histories documentades sobre el Barbut
aparei xen amagatallslligatsainfinitat de toponims (serres, coves, Simes, masos, etc.)
respecte delsquals el sinformants entrevistats confessen unacerta afecci 6 sentimental .
AiX0 és, per dir-ho d’ unaaltramanera, un intent d’ associar lamiticafigurade Jaume
dela Serraa seu imaginari particular:

La carretera estaque baixa d’' aqui p’aavall, en direccié aMUrcia, només que aplegar a
cruse de la que baixa del Pinds, ala dreta, ha-hi una costera avall, ha-hi una casa. | diu la
tradicio, diu lagent, que ahi venia. Que Jaume eramolt amic del duenyo delacasai que ahi
teniaunaming, 0 unacova, 0 no seque, queveniaa(e)ixir adalt delaserra, aon estalaserra
deQuives]...]. Lacasadel Tio Verdy, ali, si, as Cases Martines, molt prop. Eslacosteradel
Xato, que li diem mosatros (Limorti 1998: 175).

2 | imorti i Quintana (1998) en recullen fins a set amagatalls més, através delesdiversesfonts orals de
I’estudi El Carxe: alaserradelaPila, laTorre del Rico, la Penyadela Safra, etc.
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Jaume de Serratenia, en aguestamuntanya[laserradel’ Espd], I'amagatall principal. La
gent parlaque hi pot haver una sima espectacular on el Barbut acumulava els seus tresors; i
gue aguestasimaconnectariaamb lacasadel tio Verdd, unafondasituadaalafi del’ escarpada
costera del Xato.

Un dia d'eclipsi, la gent corria espaordida —tots pensaven que erala fi del mén— a
refugiar-se al’ ermitadela Solana. També hi vaanar Jaume el Barbut, i 1aJusticia, aprofitant
I’ ocasio, I esperava per aprendre’l. Vaaconseguir fugir amb I’ gjudade lagent i d’ un pastor
queli feiacostat perque, arran delsimpostos castellans, cada any haviade sacrificar i lliurar
a les autoritats tres de les seues ovelles. Jaume, per descomptat, €l va ben recompensar
(Borja 2005: 168 [I-3]).

Si ens hi fixem, al darrere de totes aquestes trames hi ha un simbol, un missatge
d’amagat: la defensa d’'alld nostrat —personificada, en aquest cas, a través del
Barbut— davant I hostil element fora; contraelsforasters. Curiosament és executat a
Mdrcia: trait pel col-lectiu d’ arrel borbonicaEl Angel Exterminador, els membres del
gua s havien beneficiat préviament dels seus serveis quan el bandoler lluita pels
reialistes durant el Trienni Liberal, segons recullen les croniques (Lopez Soler 1832
[1983]). En canvi, alesbiografies de L 6pez Soler o de Parrefio no esfacap referéncia
aun fet que coincideix al llarg i ample de les peripécies que latradici6 oral associaa
la figura de Jaume, o siga, a la presencia d’ antagonistes forasters al llarg de tota la
trajectoriavital: elslladres castellans sense escripols (el «Zurdo» i els seus sequagos
o elssanguinarisgermans M¢jica), elsnoblesi rics castellans (el senyoret de Jumella,
lafamiliadel batlledeMdrcia...), lajusticiaque €l persegueix (el sequit del rei Carles
IV, el col-lectiu catolic esmentat amunt), etc.

Tot plegat fa que moltes de les [legendes sobre Jaume el Barbut relatades de viva
veu per les fonts orals que hem pogut consultar (de primeramao através del’ aplec
de Limorti i Quintana) amaguen una reivindicacio intrinseca. Etnopoéticai territori
— empatia per laterra propiai la seua gent, i animadversié envers allo foraster en
aquests indrets de frontera cultural, al capdavall— es fusionen més que mai:

S'ha comentat molt la gent antiua que era una persona vullguda per estes sones, que
Jaime era una persona que |’ apreciaven, perque una des coses que €l se lliurava molt de
guan el perseguien, o quantal, eraperqué aqual quier puesto que aplegavael regufiaven ali.
Teniagent molt partidariad’ ell per aqui. Perqué agui pareix que no es clavava en ningu, per
aqui, per estasona. Si en a(l)tres sonesvafer méscosesmésmal fet, olo quefora, pareix que
en estasonani varobar ningd, ni vaafavorir perque robaraningl. Vafer favors més queres.
[...] Si hasentit parlar de Jaume el Barbut, que anavaen el trabuco i aspobresesfavoria, i as
rics, esfotia (Limorti 1998: 174-175).

Si fem una breu ullada a les biografies dels bandolers espanyols més coneguts
(José Mariael Tempranillo, Luis Candelas, Curro Jiménez, el Pernales), hi hasempre
un enemic comu: els hostils francesosinvasors. En canvi, acasanostra, laGuerradel
Francés, de la qual els nostres bandolers i roders també son coetanis, influeix
minimament; latradicio ora pareix que en bandejalatematica, atés que les histories
preservades a voltant d’ aguests personatges enigmatics s associen més aina —tal
com hem pogut veure en el cas concret del Barbut— al’ element territorial . Jaume de
la Serra, el Manco Calderon, el Mascarat, etc., pero també Joan Serrallonga, en Bac
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de Roda... Podem dir sense por a equivocar-nos que entre el's bandolers esdevinguts
Ilegenda a casa nostra gravita, dins de la diversitat, una unitat transversal quant a
topoi associats a aquesta mena de figures, és adir, la dels defensors dels valorsi de
les gents de laterra davant la preséncia pertorbadora dels poderosos forasters. Potser
aixo elsfagenuins dins del nostre imaginari compartit.

A hores d’ aracontinuem ampliant lainvestigaci 6 entorn d’ aguest mitic personatge.
I hem de reconéixer que el cuquet de la curiositat se' ns ha anat fent mési més gran.
Aixi, I’ afecci6 particular per proximitat que tenim cap a Jaume de la Serrafara que
noves llegendes arrelades a la seua figura, 0 noves versions de les ja conegudes,
reforcen o —qui sap— llancen per terraaquestaidea. Pero el fet ésquelainvestigacio
compartidaaci esremunta, anysenrere, apartir d’ un poemadel cangoner catalareferit
aBac de Roda. Sera, doncs, amb aquest mateix poema que posem €l punt i final —
provisional, no cal dir-ho— aaquest article. Esperem per tant quelalecturadonelloc
aunareflexio direccionadatambé vers el personatge del Barbut, en tant que defensor
delesgentsi del territori en que hi vaviure:

En Bac bE Ropa®®

Ai, adéu, ciutat de Vic, a cap deles Davallades.

bé en mereixes ser cremada: En responen los fusters

s hi ésfet penjar un cavaller, que no n’hi hafusta obrada.

el mésnoble delaPlana, En respon lo general:

que per nom li diuen Bac, —Espatllin algunes cases—
al terme de Roda estava. Espatllen moltes candeleros,
(Valeu-nos, Mare de Déu, també les |lanties de plata.
ladel Roser i del Carme, Jaen varen fer unes crides

i sant Domingo glorids, gue tots los portals ne tanquien.
que aquell dial’ agafaven). Quan los portals son tancats,
Diuen aen Bac que debaixi lo perdd jan’arribava.

gue un amic seu lo demana. Jal’en preneni I’en lliguen
Tan prompte com va ser a baix, i alaforcasel’emportaven.
fortament I’ engarrotaven Quan va ser dalt delaforca

i amb lacuadel cavall javadir eixes paraules:

ciutat de Vic lo portaven. —No em maten per ser traidor
Jaen varen fer lacrida ni tampoc per ser cap lladre,
Fustersi mestres de cases sind perque he volgut dir
fessin unes forques noves que visguiatotala Patrial—

13 Cangd XXXVII (Capmany 2011).
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Dansai cant a poble de Bocairent

Anna Francés Mira— M. JesUs Francés Mira
Universitat d’ Alacant

1. Introduccié

Ladansa ha estat definida com

un baile realizado en unaplazao cale, a airelibre, gjecutado por personas que participan de
lafiestadea gunamanera: vecinos, festeros o clavarios, «quintos»... deformaquesalir abailar
suponga un acto de afirmacion de pertinenciaala comunidad local (Atienza 1997: 147).

L adansa ha esdevingut una forma d’ expressié popular de determinades festes en
relaci6 amb esdeveni mentsimportants que s’ han donat al's pobles, com arael final de
la collita; la celebracio d'alguna festa en honor a un sant 0 a una verge, 0 com a
simbol de ritus pagans, com ara fer invocacions a la fertilitat. Segons el folklorista
catala Joan Amades:

Altres cangons [...] sdn les de dansa, puix que, com diem, €l ball havia estat I’ element
principal de totes les cerimonies, de les quals estava plagada la vida del nostres remots
avantpassatsi |lur ambient estavaamarat i ungit en lamagicasuperabundanciade practiques,
ritusi cerimonies sadollades de danses que voltaven al’ eix de cangons, com encarahi ballaven
els nostres pares (1982: 41-42).

La dansa conjumina ball i misica, una musica que de vegades va acompanyada
d’una lletra. Aquestes cancons vinculades a la dansa esdevenen una parcel -la de
I’ etnopoética que desperten un gran interés per |’ aportacio que suposen a la cultura
popular i que ha estat poc considerada en els estudis de I’ambit cultural catala,
especialment, elsreferitsa Pais Valencia Es per aixo quelabibliografiaal respecteen
aquest indret especific és ben reduida. Aixi, el nostre objectiu en € present treball és
centrar-nos en aguest aspecte que ésben estésal territori valenciaatravésd’ un exemple
ben concret com és el poble de Bocairent, situat a la comarca de la Vall d’ Albaida.
D’ aguesta localitat hem volgut estudiar, encara que siga succintament, la petjada del
cangoner popular valencia en relacié amb la dansa mitjancant manifestacions de balls
com el fandango, € ball de I'u, € copeo o lajota. Arabé, a pesar que aquests balls
encara sn coneguts, ja no sdn practicats popularment alalocdlitat.

2. Ballsruralsi ball urba
Durant la postguerra és ben coneguda lacreaci6 del Grup de la Seccié Femeninaque

al poble de Bocairent es va centrar en la conservacié dels balls rurals formats pels
esmentats fandango, ball de I'u, copeo i jota. Aquesta Secci6, abans de la seua
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desaparicio, vavoler crear un nou grup de danses al qual vainstruir en aquests tipus
de balls. Aquesta formacio seria posteriorment e grup de danses «Cardaors». En
aquestainstruccio elsvan ensenyar les coreografies delsballs, tot i que posteriorment
javan ser els mateixos «Cardaors» els que van fer un treball de camp per buscar les
Iletres de les cangons que acompanyarien aguests balls: entrevistaven les mares i
avies gque recordaven aguestes cangons, les quals s havien conservat de maneraoral.
Per a present treball una condici6 indispensable per a poder endinsar-nos en aquest
mon va ser entrevistar aquesta font de saviesa popular que de primera ma ens van
explicar totes les peculiaritats d’ aquestes cangons ballades.!

Aixi, laprimeradiferenciaci6 que hem defer ésentre el ball urbai elsballsrurals.
El ball urbafareferénciaa gque coneixem actualment com les danses. A Bocairent, a
diad avui, i de maneramolt viva, lagent del poble dedicacinc nitsd’ agost (del 23 a
27) apracticar ladansa, un ball ritual i cerimonial amb un esquemadeterminat, jaque
esfaen honor aun sant, sant Agusti, i sota unes normes establertes popularment (les
dones se separen en casades i fadrines, ixen a ballar per edat...). Aquest ball urba es
practica a la plaga principal, a voltant de la font, en forma de rogle i implica una
col-lectivitat (balladors, pdblic, mgjorals’...). Com una festa dedicada a la dona, la
cap de dansa és la primeraacomencar €l ball i apoc a poc van afegint-se larestade
dones amb els seus balladors en forma de quadre fins a tancar €l rogle.

Aquestes danses esfan acompanyar per unsinstruments urbans: dolcainai tabal et.
La dolgaina té dos tocs diferents, el del ball pla, on es falaforma de la cadena per
anar avancant en €l rogle, i el toc de ballar, on es formen diverses figures entre els
guadres. Cada unade les rodaes (formades per tres voltes de la cap de dansa), acaba
amb la dolcaina tocant un fragment de la cango El tio Pep. De totamanera, i a pesar
de tenir lletra aquest fragment, en cap moment de les cinc nits la musica va
acompanyadadel cant.

Per altra banda, ens trobem amb els balls rurals, en els quals se centra el nostre
estudi. Aquests sén denominats rurals pergué el seu context |'hem de situar en els
masos (les partides de Sant Antoni, Sant Tomas, Santa Barbera, etc.). Eren uns
balls lliures, sense cap tipus de normani deritual i esfeien sobretot per adivertir-
se, de manera que eren més improvisatsi espontanis. Elsballsrurals no esfeien al
voltant d’ unaplagasiné que, d’ unamaneramés casolana, esrealitzaven alesentrades
dels masos, davant delesermites o ales penyes. Defet, apesar que aquests ballses
feien per a divertir-se, també és cert que el seu origen esta vinculat a una festa de
caire mésreligiés coneguda com la «Festa de la Divina Pastora». Aquestaconsistia
afer ales penyes unamenad’altaret i el quadre de |a Pastora anava passant-se de
mas en masi després esfeia el ball per a celebrar-ho. EI nombre d’ estrofes que es
cantaven i es ballaven depenia de la situacié en qué es donava la festa. A més,

! Desd aquest article agraim I’ ajuda of erida pels membres del grup de danses «Cardaors», que ens han
resolt tot tipus de dubtes. Aixi mateix, volem fer constatar des d’ aci €l treball incansable que realitzen
per mantenir la cultura popular valencianai, en especial, la bocairentina.

2 LaJuntade Majorals estaformada a voltant d’ una vintena de joves encarregats d’ organitzar lafesta,
detraure les balladores al roglei d assegurar que el ritual popular de les danses s'acompleix.
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aquests balls no havien de ser necessariament entre dues parelles de balladors, com
ocorre amb les danses.

Entre aquests ballsrurals, és significatiu que el ball del’u férael méslliurei,
en canvi, el fandango, lajotai el copeo estigueren més coreografiats, ja que el
més paregut entre els balls rurals i les danses és el ball de I'u, sobretot en les
«passaes»® que es realitzen en aguestes Ultimes. Segons|’ opini6 dels «Cardaors»,
originariament la dansa era simplement un joc de cadenes per aavancar al rogle,
pero per influéncia dels balls rurals, a través de la gent que venia dels masos ja
desocupats, es va comencar a botar.

3. Fandango, Ball de!’u, Jota i Copeo

Si fem una pinzellada rapida als origens, podem apuntar que tots el's balls compten
amb una part cantada i una altra part ballada; probablement ambdues parts naixen
alhora, pero és molt dificil de discernir. Possiblement la circumstancia marcaria s
eralacancgd o ladansaen primer lloc pero aixi i tot ambdues serien quasi paral -leles.

Per a estudiar aquests quatre tipus de balls, ens resulta necessari primer classifi-
car-losen si son o no «balls afandangats». Sota aquesta etiqueta trobem el fandango,
lajota (en concret lajota de Mariola, que no és aragonesa perque aquesta darrera és
molt marcada en €l ball) i e copeo, caracteritzats per una cadenciai un ritme més
allargatsi encadenats que fan que parega unamusicaméslenta. Un exemple d' aquest
tipus de cadenciala trobem a Bocairent i ala Foia de Castalla; altres localitats com
Xativa difereixen en aquest punt. Fora ja d aquests balls afandangats situariem
Unicament el ball deI’u, que és una malaguenyai té més connotacions musicals del
sud. Ladistribuci6 éslamateixa perd el que canviaéslafrase musical que esbasaen
I’ escala andalusa caracteritzada pels acords en La menor, Sol major, Famajor i Mi
major, que li donen una musicalitat particular.

Per aprofundir en aquesta darrera qliestié, podem dir que la manera de tocar la
musica ha evolucionat molt: han canviat els patrons dels acords i les afinacions son
diferents. Tal com comenten els «Cardaors», ara hi ha mitjans per a fer-ho més
agradable. En concret, trobem una diferéncia pel que fa als instruments emprats en
elsbalsrurasi en el ball urba En elsballs rurals hi haviala dolgaing, € tabalet, la
bandurriai el «colpeador» en les guitarres antigues per amarcar mésel ritmei fer la
percussiO. En el ball urba o les danses, com ja s'ha comentat, només hi ha com a
instruments el tabalet i la dolcaina

Per altra banda, des del punt de vista tematic trobem una gran varietat. Hi havia
cancons que s improvisaven en el moment i atres que es quedaven en la memoria
col-lectiva i es conservaven. Els temes eren €ls succeits del poble i, per tant, eren
temes propis alalocalitat de Bocairent, perd hi havia d’ altres tOpics que sent també

8 Una «passa» és un moviment que consisteix a creuar-se de caraamb un altre ballador, normal ment
amb la parella.
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propisviatjaven per altres contrades. Latematicaconcretament feiareferenciaatemes
picardiosos, de caracter misogin o humoristics, com per exemple cangons que
mal parlaven del poble del costat per aburlar-se'n.

A pesar de laimprovisacio dels balls rurals, el fandango i la jota requerien una
major formacio i, de fet, aixi ho demostra que els musics anaven evolucionant en la
[letrai lamusica. En aquestaliniacal apuntar que un fet curids eraque normalment hi
havia un mestre que anava ensenyant pels poblesi inventant nous passos per a poder
ensenyar coses noves, de maneraque, ésun altre dels motius pels quals molts passos,
ballsi lletres estroben molt semblants en diferents pobles. Per exemple, lesmelodies
de danses son les mateixes en pobles com Muro de I’ Alcoi i Castell6 de Rugat. Un
altre motiu és que els dolcainers anaven de festa en festa i tocaven les mateixes
melodies amb diferents variants perd molt paregudes.

4. Arreplega de cancons

El corpus quetot seguit mostrarem, tal com hem fet en|’ apartat anterior, I’hem dividit
en elsquatretipusde balls que tractem. D’ aquestamanera, podem dir, en primer lloc,
gue els fandangos que arrepleguem tenen una tematica festiva perd també de
lamentacio, on apareixen estructures tipiques de la cultura popular per a establir un
didleg atravésdelapregunta-resposta. A aquestes||etres, elsacompanyavaunadansa
gue, segons apunta Peter Burke, era censurada pels moralistes:

[EI] fandango, que llegé a Espafia en 1700 procedente de Américay que llevé aun
testigo a comentar: «me parece imposible que después de este baile la chica pueda ne-
garle algo a su compariero». El citado testigo debia saber muy bien de lo que estaba
hablando porque su nombre era Casanova. En el fandango las parejas no llegaban a
tocarse (1991: 179).

Pel quefaalesjotesi, com jahaviem esmentat adés, lajotade Mariolano pot ser
classificada com a jota aragonesa perqué no és tan marcada en el ball com aguesta.
Tanmateix, lajota de quintosi lajota de ronda si que son jotes aragoneses perd en
canvi no se solen ballar perqué s utilitzaven per a fer dos acaptes: el del poblei €
dels masos. En les jotes del nostre recull es pot veure que sGn composicions que
juguen amb elementsdel’imaginari popular (lesgallines, laperdiu, €l riu...), sobretot
per areferir-se ales dones o en relacié amb aquestes d’ una manera picardiosa.

Per acabar amb elsballsafandangats, faltariaper comentar el copeo, que en paraules
dels «Cardaors» es defineix com a «moviments més reposats i elegants, canvi de la
coreografia de rogle per la de quadres alineats o barrgja de les dues expressions
coreografiques, ritme ternari i cobles separades per tornades» (1998: 16).

Un dels casos més curiosos en la nostra tasca de recopilacié ha estat trobar dos
copeos en llenglies diferents. El copeo que hem trobat original és en castella, mentre
gue en tenim un atre creat a posteriori en valencia. Larad és molt senzilla: al copeo
original castellatrobem el versdel’inici delatornadaen valencia, «rodelabola», i a
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partir d’ aquestaversadas haelaborat un altre copeo amb el text en lanostrallengua.*
Laimportanciad aguest vers, que actua com atornada, també recau en €l fet que en
el moment quesona, I’ estructuradel ball canviad’ unacoreografiaalineada per parelles
auna coreografia en rogle conjunta.

L’ ultim delsballs que ens quedariaper comentar jaforad’ aquestsballs afandangats,
seria el ball del’'u. Com ja s'ha apuntat, és el ball més lliure i espontani, condicid
adient perqué alguns dels seus passos s adaptaren al ball urbaactual. Al nostre corpus
lamajoria de les cangons arreplegades son de tematica picardiosai tornen arecorrer
atopics de la cultura popular, com per exemple el cas de les espardenyes. De fet, en
una de les composicions es juga amb |’ estructura oracional propia del ritus religios
com és «gloria a pare, gloria al fill», per convertir-la en una picardiosa i alhora
ironica «gloria a les espardenyes». Amb aquests precedents, la imatge de les
espardenyes la podem entendre des de diversos punts de vista. Un d’'aguests ens
recordaalatradicio literariaarreplegadapel Tirant |o Blanch, en qué Tirant intentava
tocar «lolloc vedat» de Carmesinaamb | es sabates, el que ens demostra que els peus
sempre han estat un instrument de joc entre els entreteniments dels amants.

Una vegada fet aguest tast aproximatiu dels diversos tipus de balls cantats que
estudiem, tan solsens quedaexemplificar-los com amostradel canconer de Bocairent
corresponent a aquestes quatre formes ballades.®

«Fandango de Bocairent» (Cancionero Musical de la Provincia de Valencia)

Canta, companyero, canta, ai!
canta, companyero, canta,
cantatu que jo no puc
guetinc ladonamalalta, ai!
guetinc la donamalalta,

Déu que li done salut.

«Fandango» (La Serrai la Vall)

Evaristo i labandudrria

I”’endema de Sant Tomas
li I"hadonada alaburra
pensant-se que era fenas.

Si volen saber senyores
de quin color éslapena

4 Per a manteniment de les cangons populars, as «Cardaors» no els interessava transmetre a poble el
copeo en castella. Per aquest motiu, €l poeta alcoia Joan Valls els hi va fer una versié valenciana
incorporant lamusica d’ un bocairenti anomenat «el tio Putxero».

5 Lanostrarecopilacio I hem feta des de diverses fonts: Cuadernos de Musica Folklodrica Valenciana
(ndim. 6, Canciones y Danzas de Bocairente); Cancionero Musical de la Provincia de Valencia i les
cangons arreplegades pel Grup de Danses «Cardaors» aLa Serrai laVall. Cal apuntar que lescangons
estan transcritestal com leshem trobades, sensefer-hi cap tipus de modificaci6 ortograficani sintactica
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ésllevar-selacamisa
i arrimar-se a una colmena.

Jasé quet’has alabat

per donar-me carabassa

jo também’alabaré

que me lamenge en ta casa.

L a despedida vos done
per tots en general
primer per I’amo de casa
perqué no li sapia mal.

«L’u de Bocairent» (Cancionero Musical de la Provincia de Valencia)

A lavorade riu mare®
alavorade riu mare

m'’ he deixat |es espardenyes
mare no li ho digaa pare
gue jo tornaré a per elles
alavorade riu mare.

Altra lletra’

SantaAna, cau en Albaida,
Sant Vicent, en Agullent,
laMare de Déu, en Agres

i Sant Blai, en Bocairent.
(«Santo Cristo», en Bocairent)

«L"u» (Cuadernos de Musica Folkl6rica Valenciana)

Que se les sapia guardar
lamare quetinafilles
que se les sapia guardar
que son com les peladilles
i tots les volen tastar

que se les sapia guardar.

5 Aci apareix laimatge de |les espardenyes («A lavoradel riu mare...») que també es repeteix en altres
pobles del Pais Valencia, com hem pogut comprovar gracies a la consulta del projecte Canpop
(www.canpop.resolt.net). A pesar que la imatge del calgat continua, €l que canvia és el lloc on s hi
deixa: a Sant Joan és «allabaix a de Carreres», a Elx és «alafigueretaredona» i a Santa Pola «ala
popa del llalit». Per altra banda, a Cancionero musical de la provincia de Valencia hem trobat una
cango de Montroi en que la primera cobla de la segona lletra és la mateixa que la que trobem al’u
d’ aquest mateix recull.

7 Cal apuntar que respectem laforma original de lafont per aassenyalar que hi haunaaltraversié.
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«L’U» (Cuadernos de Musica Folkldrica Valenciana)

Que estic per areventar
xicacallai no me hu digues
que estic per areventar
m’ has fet les miques sens oli
i no mes les puc menjar
gue estic per areventar.

«Ball del’t» (La Serrai la Vall)

Hem vingut esta vespra
asentar-se en el runglo
se'ns atascat una arista
en un puesto que s jo.

Palometa que en I’ església
es parapel palomar
quantes coses et diria

si no férael sagrista.

Tens anar de perdiueta

i beure de pardalet

com eres tan boniqueta
m'’ has fet beure sense set.

Laquedio Cristo en Banyeres
cantaré la despedida

gloriaal paregloriad fill
gloriaales espardenyes.

«Copeo de Bocairent» (Cuadernos de Musica Folkldrica Valenciana)

El copeo estdmalo

¢qué le daremos?,

el copeo estdmalo

¢qué le daremos?,

Unataza de caldo que lo matemos.
Rode labola

vayan pasando

de una parte aotra

de cuando en cuando.

Altralletra

En Jijona segando
me corté un dedo
y unavalencianita
me di6 un pafiuelo.



«Copeo»

54

Rode labola

vayan pasando

de unaparte alaotra
de cuando en cuando.

Ramillete de flores
ati tedigo

cadavez quete miro,
carifio mio.

Rode laboala,

olé, salero,

a son delaguitarra
baila el copeo.

Con esta despedida

se acaba el baile;

por la puerta senyores,
sevaalacalle.

Rode la bola,

vayan pasando

que el baile del copeo
ha terminado.

(LaSerrailaVvall)

El copeo vol bulla
totsalaDansa

balle el poble que sua
i que treballa.

Rode la bola, canten parelles
renovant d' entusiasme

les cobles velles-

Caramels, peladilles,

i madalenes

tant al vell com &l jove

li maten penes.

Rodelabola...
Lafestano s acaba

tot continua

perqué alegra el Copeo
deritme puja.

Rode labola...
Lavidaésunajoia
i unaalegria,

que alcalajovenesaper lacollita

Rode labola..



«Jota de Bocairent» (Cancionero Musical de la Provincia de Valencia)

Dos gallines es barallen®
per un perol de segd
launali diu al’atra:
tu t'afanyes més que jo.

Altralletra
Laultimacantaré

la Gltima estic cantant

el que no estiga conforme
que se'n vajaa pastar fang.

«Jota» (Cuadernos de Musica Folklorica Valenciana)

Lesgallinesa joquer
el sol jase'nvaalaposta
les gdlines a joquer
lamare tancala porta
i tira'l novio al carrer
i tira'l novio al carrer
les gdlines a joquer.

«Jotade Mariola» (La Serrai la Vall)

Lamaseretaplorava
alasocaunafiguera

i el novio la consolava
fent volantins en laera.
Totes les dones en tenen
i no li'n volen donar
decullerotsi culleres

i plats per escudellar.
Cadascu que se |’ emporte
al carrascal del collet
queli faca el quevullga
i ningu li digares.

«Jotade Quintos» (La Serrai la Vall)

Xigques que al’ ermita aneu
resant i fent rogatives

8 Aquestajotaconté com aprotagonistalafigurade lagallina que també trobem en altres pobles que no
pertanyen alacomarcade laVall d’ Albaida. Aixi, aguesta cobla, que correspondriaalatornada, esta
integrament reproduida en els pobles de Callosa d’en Sarriai la Nucia (www.canpop.resolt.net). Ara
bé, en agquests pobles latornada si que va acompanyada d’ altres cobles que completen la cango.
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a Sant Antoni pregeu
gue s acaben estes quintes.

A lafirano vages,

si no portes diners,

i alaMare de Déu d Agres
s no t’ho has promés.
Lesxiques del Ravalet
totesfilen alalluna

per afer-sel’aixovar

i No se'n casa ninguna.

A tamarel’heviste®
alavoradé riu,

en les cames alcadesi
ensenyant la perdiu.

4.1. Cancons ballades d’ altres pobles de la comarca de la Vall d' Albaida

A pesar de no ser el centre del nostre estudi, hem volgut donar també una mostra de
les cancons dansades d’ altresindrets de la comarcade la Vall d’ Albaida simplement
per a constatar similituds i diferéncies i especialment per a demostrar la vitalitat
d aquest génere ala zona.

«L'u» (Belgida) (Cancionero Musical dela Provincia de Valencia)

Mamare m'enviaaescola,
mamare m’ enviaaescola,
en un llibre sense tapes

i alaprimeralligd
tirapallUs que m’ astaque,
mamare m’ enviaaescola.

Copla Variante

Les xiques quan son fadrines
les xiques quan son fadrines
tot son grapats de confit

i al”hora que son casades
se'n junten breguesi crits
les xiques quan son fadrines.

9 Aquesta Ultima cobla picardiosa, esdevé també I’ eix vertebrador d’altres cancons arreplegades a
Canpop. En aguestes noves cangons varia no nomes la protagonista, que de vegades és |’ avia, sind
també el Iloc: a Cocentaina el «bancal del panis», aElx €l «barranc del’ Aljub», aNovelda «el Xorro
I’Assut» i a Sellael «barranc de I’ Assut». Unaaltra modificacio també és|’ objecte que s alca (cames
i faldes) i sobretot I’ eufemisme de I’ organ sexual femeni, que variaentre laperdiu i la paput. De fet,
una de les composicions que hem estudiat pren €l titol de «Perdiueta», que correspon al poble de
Montroi, on de nou s associa aquestaimatge ala dona, pero ara esressalten les qualitats de |’ ocell de
volar i picar.
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«L"u» (Agullent)

EnlaVall de Galinera,
enlaVall de Galinera

tot ho volien saber,
d’unalliurade cireres
quants pinyols podran haver
i enlaVall de Gallinera.

Altralletra

En Valencia, compri un puro
i el vaig encendre aMadrid;
jome'| fumava molt xulo
enlaplacad’ Alberic:
lapuntalatiri a Muro.

El dimoni son les xiques

ilo queli han fet a Sant Pere!,
li han cosit uns saragiells
en labragueta darrere.
~“Animes del porgatori:

on aneu tan de mati?
“Anem asegar herbeta

pa que mengen els conills.
“Animes del porgatori:

on aneu cap a mitjorn?
“Anem acaollir panolles

per arostir-lesa forn.

«L’u» (Bufali)

Xiqueta meu, bonica
xigqueta meua, bonica:

no comprenc lo que et passa,
no comprenc o que et passa
guan tamare et rebolica

tu em dones carabassa
xiqueta meu, bonica.

Altralletra

Si tu vols casar-te amb mi,
tinc una horta a Ontinyent,
una aixo, un forcat i un matxo
i unacasaaAgullent.

Tinc una casa aAlbaida
i en casa un roser

i en el roser unarosa
gue com tu volguera ser.

Comienzo porque comienzo
comienzo por comenzar;



comienzo porque ha salido
laflor tempranaabailar.

«Jota» (Bélgida)

Jo he estat en Benicadell
jo he estat en Benicadell.
Jo hevist el mar de Gandia
les monges de Beniganim

i elsflaretsdel’Olleria,

i elsflaretsdel’Olleria

jo he estat en Benicadell.

Copla Variante

Dos gallines es barallen
dos gallines es barallen
per un perol de segd

launali diual’atra

tu t’afanyes més que jo
tu t'afanyes més que jo
dos gallines es barallen.

«Jotax» (Bufali)

Si t'en vasalaRibera,
sit'‘envasalaRibera

no passes per Castello

que en el temps de lafaena
uns treballen i altres no,

si te nvasalaRibera.

La «Jota» nacio en Vaencia,
fue aragonesay navarra,

y hoy son pueblos de la «Jota»
todos | os pueblos de Espanya.

T la«Jota» vols que cante;
yo la«Jota» cantaré

si quieres lade Bufalit
eslaque mejor me sé.

«Jota de quintos» (Montaverner)

En este carrer esta

en este carrer esta

laque diu quetrentaenté
vintinou que no lavolen
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i joqueladeixaré
i joqueladeixaré
en este carrer esta.

5. Perspectives

Amb aguest treball hem intentat fer unaaproximaci6 ales cancons popul arsvalencianes
vinculadesal ball per tal d’ explotar unaparcel -ladel’ ethopoéticagque amagainfinitats
d’interessos. Ens trobem davant d'un terreny encara sense explotar perd amb un
immens potencial com és la futura recerca de noves cancons dansades a tot el Pais
Valencia, on també es pot reivindicar el ball com a expressié popular. Sobretot ens
hem centrat en lalocalitat de Bocairent i la notable diferencia entre elsballsrurasi
el ball urba que hi conflueixen.

A partir d’aguesta diferéncial’ estudi s'ha centrat en quatre tipus de balls cantats
com son el fandango, el ball del’u, el copeoi lajota. En aguestes linies hem intentat
descobrir quines sdn les seues peculiaritats musicals, coreografiques i tematiques
gue els fan semblants i alhora diferents. Aixi hem arribat a la conclusioé que si un
poble d’ unes mesures tan modestes com Bocairent té una cultura popular de dansa
cantadatan prolifica, quinesdimensions arribariaatenir un estudi que comprenguera
totala produccio dels pobles del Pais Valencia. Per tant, avui obrim una nova porta
gue, sens dubte, esperem tardar atancar i que requereix d’ una voluntat participativa
per part no nomésd' academicsi estudiosos sind també dels poblesamb laintencio de
conservar —perqué mai voldriem dir «perdre»— les arrels que ens defineixen. Aixi
s acomplirien les paraules del mestre Vicent Andrés Estellés sobre que «Allo que val
éslaconsciencial de no ser ressi No S és poble».
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ELsBaLLSPARLATS A LA CATALUNYA NOVA. EL cAS CONCRET DE TORREDEMBARRA”

Montserrat Palau
Universitat Rovira i Virgili

La cultura popular, com assenyala Bienve Moya (2010), «és lamés universal de
les activitats culturals, perque tots el s pobles solen presentar respostes semblants
aimpulsos externs semblants». Tanmateix, a partir d’ uns patrons marc, elsterritoris
adapten i construeixen les seves propies mostres espectaculars i festives amb
unes particularitatsi caracteristiques especialsi concretes. Es el cas, per exemple,
del teatre popular d’ origen medieval, les arrels del qual, tant de caire religios
com profa, es troben en nombroses manifestacions de la peninsula Ibérica o dels
pobles de la Mediterrania. Tanmateix, cada una d’ aguestes manifestacions ha
elaborat unrelat propi i particular que, aixi doncs, les diferencia. Trobem, posem
per cas, «carros» i «roques» en processons de Sicilia i en el Corpus valencia,
pero, tot i les coincidéncies, el ritual i el resultat difereixen. O, també, ja entrant
ales mostres concretes que son I’ objectiu d’ aquest article, trobem molts punts en
comu entre el «Paloteado» de Navarra, els «Dances» d’ Aragd i els «Balls parlats»
catalans, pero alhora, divergeixen en molts d’altres aspectes. Cada territori
(re)inventa la cultura popular, perque justament és el poble —i, valgui la
redundancia, sobretot les classes populars—, qui traca ala seva midai identitat
col-lectiva elsrituals, lafestai latradicio.

El primer teatre medieval as territoris catalans, i del que se'n conserva més
documentacio, és de caire religids, € drama litlrgic en llati, dels seglesix i x que,
aviat, va buscar lainspiracié en altres fonts de caracter profa. Aixi, cap ala segona
meitat del segle xi1 (Romeu i Figueras 1957: 6-8), el dramalitdrgic, sense perdre les
arrelscristianes, esdesvinculadelsoficisdivinsi evolucionacap aunapopul aritzacio,
amb laintervenci6 de I’ element profai popular, pel que faals actors, lallengua, les
fonts dels textos i la dramatitzacié per donar pas als «misteris en vulgar». Tot i €
control de |’ Església, €l poble vafent seu aquest teatrei I’integraalafesta, unint-ho
amb altres elements de caracter més primigeni i amb d’ altres espectacles totalment
profans. Cadacontradavafent seu aguest teatre, mentre la Corona catal ano-aragonesa
viuescanvisd unaculturafeudal i monasticaaunaaltradegremial i goticai, d’ aquesta
manera, entre d'altres, van apareixent les consuetes mallorquines, els misteris
valencians o els balls parlats ala Catalunya Nova.*

" Aquest article forma part de lainvestigacio del grup de recerca Identitat Nacional i de Génere ala
Literatura Catalana de la Universitat Rovirai Virgili, del Grup de Recerca ldentitats en la Literatura
Catalana (GRILC), reconegut per la Generalitat de Catalunya (2009 SGR 644), i S emmarca en una
liniad' investigacié sobreliteraturapopular catalana que harebut financament del Ministeri de Ciencia
i Innovacio6 através del projecte d' |+D: FFl 2009-08202/FILO.

! Denominacio aplicada als territoris del Principat conquerits a segle xii per Ramon Berenguer 1V en
contraposicio ala «Catalunya Vella».
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Els balls parlats son, per tant, un component primordial del teatre popular que
historicament es donaarreu del nostre paisen |’ épocamedieval i enlamoderna, i que
van tenir un especia conreu alazona del Camp de Tarragona, la Conca de Barberai
tot el Penedési el Garraf, per bé que S estengueren tambéfinsal Priorat, el Maestrat
o el Vallés. A diferéncia d’ altres mostres de teatre popular catala, com els misteris
valencians o |les consuetes mall orquines esmentades, no noméstenien en els carrersi
lesplaces el seu lloc d’ execuci6, através dels seguicis, sind que lamusica, ladansai
la coreografia hi eren tan fonamentals com la dramatUrgia, el text i la representacio.

1. Ballsi Balls parlats

Sota la denominacié de Ball s apleguen costums representatius i espectaculars
especifics, resultat de diverses tradicions dramatiques i de diverses formes de teatre
de carrer, tant d’ origen litdrgic com profa. En el segle xiv, trobem ja diverses danses
gremialsintegrades en processons com les de Corpus o |les dedicades ahonorar sants
patrons o patrones i en seguicis populars de les comitives de rebuda o homenatge
d autoritats civilsi eclesiastiques. Aquestes danses o entremesos van prendre € nom
de Ball ala Catalunya Novai van augmentar la seva presencia entre els segles xv i
xvii. A finalsdel seglexvii i comengamentsdel xix, esvadonar ladesaparicié d’ alguns
Balls, provinents d’influéncies més antigues, perd, a mateix temps, en sorgeixen
altres de nous. Si, en un bon principi, la paraula—el text— hi té poca importancia,
amb elsanys, elselements del seguici popular festiu van obrint-se cadavegadamésa
lainclusio dels didlegs, al’explicacié d histories, ala narraci6 de fets —tant aviat
reals com llegendaris o de ficcid. Aquesta evolucio es fa patent, a segle xvii —amb
I"aparicio del Barroc i €l nou impuls que significa per al’ espectacul aritat— esclata
arreu en el xvin i viu el seu darrer apogeu en €l xix.2

Els Balls, pel contingut de la historia, simbologia dels personatges, accessoris i
escenografia, eren 0 bé de caire profa o religiés. Entre els balls profans, n’hi havia
que provenien deritusagraris precristians—com el Ball de bastons, €l Ball de cercolets
0 €l Ball de pastorets—; altres sorgien apartir d' episodis historicsi bél-lics—com €l
Ball de Serrallonga, €l Ball deturcsi cavalletso el Ball delosvoluntarios de Africa—
: i, també d’ atres es creaven com acriticasatirica del s costums socials—com el Ball
de damesi vells, el Ball decriades o el Ball de malcasats. D’ entre elsreligiosos, cal
esmentar-ne una munié de caire biblic i, sobretot, hagiografic. Molts dels balls
religiosos escenificaven un episodi historicollegendari local i servien per explicar a

N

De fet, és en aquests anys, afinals del xvin i durant bona part del xix, que els seguicis festius de les
terres catalanes prendran la seva fisonomia caracteristica definitiva. | sera ala Catalunya Nova—en
especial lescomarquesdel Camp de Tarragona, €l Penedés, I’ Anoia, laConcade Barberai el Priorat—
on |’ eclosi6 esfaramés evident, mésrica, més solida. En aquest sentit, cal recordar que jaenstrobem
en |’ epocadelaindustrialitzacid, quan apareix el concepte d’ oci i quan el calendari laboral jacontem-
pla la possibilitat de festa, i sense el monopoli eclesiastic. Els espectacles teatrals, també els més
populars, esdevenen una de les diversions de més éxit i resso.
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poble lavidai miracles del seu sant patrd o patrona. Processonsi seguicis del segle
xvii a xix alaCatalunyaNovason lasumade diversos el ementsfestius: amb misiques
diverses—amb la gralla com ainstrument més habitual, perd també amb grups més
complexos, de ministrers o petites orquestres—, conté gegants i bestiari —tot i que
fonamentalment només ales ciutats— i unamultitud de balls. Alguns d’ aquests balls
(com el de bastons esmentat 0 el Ball de valencians, precedent dels castells) no
expliguen cap historiai no contenen didlegs, sind que son danses amb coreografies
fixades i instruments diversos, pero son els que menys. La gran majoria narren fets
religiosos, fets historics o tan sols son representacions satiriquesi burlesques—i, de
vegades, barregen unacosaamb I’ altra. Sigui com sigui, transmeten ideol ogia, seguint
les directrius barroquesi els interessos del poder religiosi civil, perd també sbn una
viad' escapament de |es classes més populars, que poden arribar a adoptar posicions
clarament critiques. Uns i altres son coneguts amb el nom de «balls», perque tenen
musicai es dansen —tambeé el's que contenen parlaments.

A les contrades de la Catalunya Nova, doncs, anomenaven com a Ball diversos
tipus d’ espectacle de carrer amb dansa—coreografiai misica— que, en alguns casos,
contenien també altres elements teatrals, com la paraula. Ball era la denominacio
generica per aguest tipus de mostra, amb text 0 sense, i aixd va comportar alguns
problemes entre els primers estudiosos que els van dedicar atencio, jaa segle xix.
Calia diferenciar entre les danses o balls que no tenien text, és a dir, en qué no hi
havia cap parlament, i les danses o balls que si que en tenien, aquells que, segons
Mariéi Flaquer, eren una espécie de «misteris o farses, sagrats o profans».®

Josep Y xart parlava de «danses populars» i Antoni de Bofarull, de «ballsliteraris»
(Anguera & Bargall6 1985-1986: 99-110). Es Josep Pin i Soler qui, en la seva obra
Lafamiliadels Garrigas (1870), en narrar lafestamajor de santa Teclade Tarragona,
va digtingir entre «balls de parlament» i «balls que ballen sense parlar» (Pin 1992:
141). Malgrat aix0, forga estudiosos posteriors no van saber com anomenar aquests
«ba|s de parlament». L esdenominacionsforen variades: «quadres dramatics», «danses
hi storiques», «comédies de sants», finsi tot amb €l manlleu del barroc castella «actes
sacramental s»; pero tot sovint amb lavoluntat de fer desaparéixer I’ apel -latiu popul ar
i tradicional de «ball», que elsdefineix en el seu génerei elshavia estat caracteristic,
i amb lavoluntat, també, d' aillar elsballsreligiososi historics de totalaresta. Defet,
no fou finsben modernament afinals del seglexx —i apartir delarevaloritzacié dels
estudis universitaris sobre aguest aspecte de la cultura popular i del procés de
recuperacio dels seguicis populars de les nostres festes— que s arriba a consens
d’ unadenominaci6 conjunta per atots: «balls parlats» (Palau & Sunyer 1992), terme
gue manté el nom tradicional i en subratlla el seu component especific. Aixi, doncs,
des del congrés universitari celebrat a Tarragona e 1991, la denominacié oficia
empradai acceptada arreu éslade Balls parlats.

3 Justament fou el periodista de Torredembarra, Juan Mafié Flaguer, un dels primers a diferenciar-los:
«V. sabe que en este pais también se veian en tales fiestas multitud de balls, que son larepresentacion
de una especie de “farsas’ 0 “misterios’, composiciones sagradas o profanas que nos recuerdan €l
origen de nuestro teatro» (Diario de Barcelona, 08/09/1853).
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2. ElsBalls parlats

Tal com s’ ha esmentat, els misteris que es representaven dins les esglésies, el teatre
queesreditzavaalesplacesi elsmultiplesvestigisd’ anticsritusdedicatsalafertilitat,
aportaren tots elselements perqué el s entremesos que sortien ales processonsi seguicis,
de minima acci6 dramética i plasticitat simple, evolucionessin. Els personatges,
representacions al -legoriques i figures bibliques, prengueren la paraula. El segle xvi
comporta |’evolucio d’ aguestes representacions cap a peces dialogades, més
complexes. Podem afirmar que en el segle xvi elsballs parlatsjahan agafat tot el seu
cos (text, dansa i musica). A partir d aleshores, els balls parlats foren un dels
components essencials de latradicio festiva de la Catalunya Nova des del segle xvi
finsalsinicisdel seglexx, tenint la sevamaxima esplendor durant els segles xvii i xix.
Hi haviaballsparlatsd’ origen clarament medieval, com €l Ball dediables—evolucio
de I'antic Ball de sant Miquel. N’hi havia d altres que, partint de I’ esperit de la
Contrareformai del Barroc, van néxer molt méstardanament (alsseglesxvii, xvii i fins
i tot &l xix), jasigui per explicar vides de sants 0 €l naixement de devocions religioses,
jasigui per explicar fets historics. N’ hi havia, també, que eren una evolucié modernai
popularitzant de les farses antigues, en elsqualslasatiraerael motor narratiu. Elsmés
moderns son €l pas d teatre de carrer de temes que havien esdevingut molt populars a
través de romancos editats i distribuits profusament, el que es coneix com laliteratura
de canyai cordill. Jaen el mateix segle xix, Pin i Soler tenia clara aquesta distinta
caracteritzacio de ladiversitat de balls parlats. Aixi, €'s que anomenava, com hem dit,
«balls de parlament» —o «balls literaris»—, els classifica en «flos sanctorun» —els
hagiografics—, «de vides de bandolers» i «farses per riure» (Pini Soler 1992: 141).

Fig. 1. Fotografia del ball parlat actual del Ball de Serrallonga de Torredembarra.
Ladisposicié escenograficatradicional es manté, amb les dues fileres de bandolers.
Cada bandoler abandonalafilerai se situaa mig per fer e seu parlament dirigit a Joan
de Serrallongai la seva parella, Joana (Copyright Ball de Serrallonga de Torredembarra)
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Tots aquests balls parlats, perd, mantenien unes caracteristiques comunes:

* musicapropia, particular de cada ball

» ball i coreografia smple: els balladors (actors col-locats en dues files, amb els
protagonistes al capdavant)

* text envers, normalment en versos heptasil |1absi alternant larimaconsonant amb
Versos sense rima, blancs

+ dialegs esquematitzats

* representacio itinerant per carrersi places, cadanova escenao dialeg venia seguit
per un moviment coreografic que servia per canviar d'indret (tot i que una
escenificacio completa es feia també cada any en un mateix lloc)

» vestuari senzill i representatiu (a vegades canviant-lo i adaptant-lo ala moda del
moment, altres mantenint |’ anacronisme)

» escenografia senzilla que es plantava en I’indret especific de |’ escenificacio

» e sactors eren homes, tal com marcaven les prohibicions eclesiastiques

» presenciad un o mésdiablesque, amésd’ efectuar elsparlamentsinicialsi, sobretot,
finals, obrien i marcaven |’ espai entre el public

* lloc especific dins de les processons i seguicis, un rere |’ altre, respectant |’ espai
propi de cadascun
Els Balls parlats van configurar un model de festa distintiu de les comarques

meridionalsi del sud del Principat de Catalunyai ésencarael model que hi perdurai

hi domina, ja sigui perqué no va arribar a desapareixer mai, tot i que hagués patit

algun decaiment —com és el cas de Vilafranca del Penedés o de Sitges—, ja sigui

perqué, malgrat defallir considerablement —com succel a Tarragona— o haver gairebé

desaparegut —com aTorredembarra—, esvarecuperar, paral -lelament al restabliment

dels gjuntaments democratics, a partir de la decada dels 80 del segle passat.

3. Els Balls parlats a Torredembarra

El seguici popular d’ una poblacié mitjana com Torredembarrat serveix per mostrar la
vitalitat historica, |I'arrelament a territori i la participacié popular dels balls parlats.
Durant el set-cents, lavila, queteniaunaindustriaincipient; unaagriculturaque, malgrat
les epidémies, tirava endavant; i, sobretot, un comerg maritim prosper especiament
ambAmeérica, finsi tot amb duanapropia, vacréixer economicament i demograficament.
Aixi, €l 1719, Torredembarra tenia 885 habitants, mentre que el 1787 ja havia arribat
als 1.903.° Per tant, tampoc no teniala poblacié ni €ls recursos de grans capitals com
Vilafranca del Penedés, Vilanova, Sitges, € Vendrell, Tarragona, Valls o Reus. Tot i
aix0, podrem comprovar com €l model de festai, en concret, la representacio de balls
parlats era un aspecte intrinsec de la cultura popular d’ aquestes comarques.

4 Torredembarra esta situada a la costa Daurada a 15 quilometres a nord de Tarragona.
5 Sobrelasituaci6 historicade Torredembarraen aquestaépoca, vegi's Catala (2007); Moreu-Rey (1984),
i Rovira (2003).
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Fig. 2. Fotografia del ball parlat del Ball de Diables de Torredembarra. Hi podem observar
I’ escenografia habitual, amb les dues fileres de borrons, presidides per Llucifer i la Diablessa
acompanyats pels angelsi, darrere, elstimbals (Copyright Ball de Diables de Torredembarra)

Santa Rosalia de Palerm n’era —i és encara— la patrona de Torredembarra. A
partir de 1624 s havia estés fora de Siciliala sevaveneracié i, si €l papaAlexandre
VIl lavainvocar per guarir lapestadel 1656 a Roma, a Torredembarra, segons conta
lallegenda—ja que la historiografia refuta les dates—, un quadre seu va servir per
acabar amb I’ epidemiadel 1640 (RoviraOliver 1928). Ladevociéi cultealasantaes
pot establir realment des del 1653 (Guasch 2010: 80) i, com a Palerm, perd amb
I’ordreinvertit, el 15 dejuliol erael delafestapetitai el 4 de setembre lafestamajor
propiament dita.® Lafestade santa Rosalia durant el segle xvin disposavad’ un segui-
ci divers—algun ball de bandolers, el de Valencians, €l de santaRosalia...— que era
jatradicional i d’un protocol municipal festiu establert, com corresponia a una vila
de laseva significanga socia i economica.’

Tot i que hi ha poques dades exactes, les que s'han documentat sdn prou
eloqlients. Des dels inicis del segle xviii que hi ha diversa documentacio sobre la
festa de Torredembarrai els balls parlats que hi prenien part. Les primeres dades
responen a prohibicions eclesiastiques (1701), que censuraven o vetaven elements

5 El 15dejuliol éslafestagran de Palermi el 4 de setembrelacelebracio votiva. Palerm, jadesdel’ any
seguent delatroballadelesdespullesdelasantaal Monte Pellegrino, el 1625, i finsamitjansdel segle
x1x, celebravael «fistinu» dela«santuzza» i durant unsquantsdiesdejuliol elscarrersdelaciutat eren
adornats amb arcs triomfals, cadafals i maquines preparades per as focs d' artifici.

7 Sobre el seguici festiu de Torredembarrai elsballs parlats que hi prenien part, vegi’sBargall6 & Palau
(1983 i 2010); Bargall6 & Flores (1992); Bargall6 & Gras (1998); Bargalld (1998 i 2004); Comes
(1999); Morla (2007 i 2009); Solsona (2005).
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de la festa i que s'aniran repetint al llarg del temps i signades pels diferents

arquebisbes que s aniran succeint. També algunes informacions provenen d’ actes

notarials, com, per exemple, les diverses actes notarials i municipals amb molta
informacio que es van redactar el 1791 ran de lavisita per santa Rosalia del senyor
de lavila de Torredembarra, Joan Baptista de Queralt i de Pinds, comte de Santa

Coloma de Queralt. Posteriorment, serala premsala que ens vafornint informacio

gue ens permet reconstruir la historiade lafesta, aixi com també alguna altrafont,

com lacreacio literaria.®

Lafesta es va anar consolidant, el seguici de Torredembarraerarici variat i els
balls s executaven profusament pels carrers de la vilafins a arribar a una época de
maxima esplendor i Iluiment a la segona meitat del segle xix. A partir de les
informacions documentades, es pot elaborar un programa «marc» de la festa major
de santa Rosalia durant agquests anys, que, en la seva base, seria e que ja trobem
documentat al segle xvin pero amb més elements ludicsi populars:

* ¢ 3 desetembre S'iniciava lafesta, alatarda—era un dialaborable—, amb un
repic de campanes i un espetec de tronades. A les 9 del vespre tenia lloc el
primer acte religids, unes completes, i després, alaplaca, els primers castellsi
S'iniciava una cercavila amb diversos elements del seguici, especialment els
dedicats a foc i la polvora

» ddia4, lafestacomencavamolt aviat, amb matinades delsgrallersi unacercavila
del seguici, que acabavadavant |’ església, onales10 hs'iniciaval’ ofici solemne,
sovint amb la preséncia d' algun predicador de renom, vingut de fora, i una
orquestra integrada per una dotzena de musics i diversos cantors. En acabar
I’ ofici, els castellers aixecaven alguna construccié davant la mateixa esglésiai
esdirigien aleshores cap aplacaMajor, onrealitzaven |’ actuacio central d’ aquells
dies. Elsactesdelatardacomencaven amb lesvespresreligiosesi, posteriorment,
tenialloc la processo, en laqual hi participaven una o dues orquestres, els balls
del seguici i elscastellers. Com apunt final delaprocessd, algunavegada, i ala
placadelaFont, s executavael Ball de santa Rosalia. A lanit, després de sopar,
se celebrava un ball d’envelat, amb dues orquestres, habitualment de musics
locals, que eren els que havien participat, en un moment o altre, en els actes
religiosos del dia.

» ¢ dia5—que també erafestiu— tornava a comencar ben aviat, amb matinades
cercavila del seguici, i ales 10 h un altre ofici, aquest dedicat a sant Adria. |,
després, unanovaactuacio castelleraalaplaga. A latardatornaven asortir alguns
elements del seguici i, de nit, hi haviamés ball d' envelat.

e ¢ quart dig, €l 6, ja era laborable, perd se celebraven encara alguns actes de
vespre i nit: un darrer ball d’envelat i un castell de focs (Bargall6 & Palau
2010: 25-26).

8 Ens referim especiament a la narracié «Vida de poble» de I advocat, politic i escriptor Ferran de
Querol dinsdel recull Clichés (1902), que, de forma autobiografica, explicaels records de |’ autor de
lafestamajor de santa Rosalia a Torredembarra.
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Dins d’aquest programa extens, hem vist la preséncia sovintejada del seguici
popular amb elsdiferentsballsi balls parlats que el componen. El nombrei lavarietat
son importantsi demostren aquestavitalitat i arrelament d’ aguestes mostres de teatre
popular a territori. Fent un compendi de la documentacié existent, Torredembarra
comptavaamb Ball de bastons, Ball de cercolets, Ball de valenciansi laMoixiganga.
I, pel quefaaballsparlats, amésdel propi i local, de caracter religios, Ball de santa
Rosalia, hi prenien part els Ball de diables, Ball de criades, Ball de damesi vells,
Ball de gitanes, Ball de malcasats, Ball de pastorets, Ball de la Rosaura, Ball de
Sebastiana del Castillo i Ball de Serrallonga.

Un estudi recent ens ha permes sistematitzar la presénciai historia d’ aquests
balls parlats a Torredembarra (Bargall6 & Palau 2010: 34-35). El quadre seglient
aplega les diferents fonts documentals: arxius, manuscrits, noticies ala premsai
bibliografia:

TauLa 1. Fonts documentals

Document . . Tradicional Primera i ultima
darxi Manuscrit Noticia de premsa
arxiu segons data
Amades
185591862, 1878, . abans 1853/
Ball de bastons 1881, 1882, 1903 Capmany, Maié 1903
i Querol
Ball de 1862 Amades 1862
cercolets
, 1875-1885 1849, 1877,
Ball de criades (aprox) 1890, 1896 1849 /1896
Ball de dames i 1849, 1853, 1861,
vells 1862, 1877, 1886 1849 /1886
1849, 1853, 1876,
1877, 1878, 1880,
Ball de diables 1881, 1883, 1890, Maiié 1849 /1903
1891, 1892, 1895,
1903
Ball de gitanes 1853 Amades 1853
Ball de 1849 Amades 1849
malcasats
1849, 1853,
Ball de 1861, 1882, Amades i Mafié 1849 / 1883
pastorets
1883
Ball de la 1853, 1882 Amades 1853 /1882
Rosaura
1875-1885
Ball de santa 1791 (aprox) 1891 1791/ 1891
Rosalia
1891
Ball de Amades i
Sebastiana del 1862 1857, 1876 1876, 1881 adest 1857-1881
. Querol
Castillo
(hipotetic
Ball de 1701) 1877 1877, 1881, 1382, Querol 1877/ 1886
Serrallonga 1877 1886
Ball de 1771 Amades i .
Valencians 1786 1849, 1853 Maii¢ 177171853
Moixiganga 1863, 1883 Amades 1863 / 1883

9 El de 1855 no eratorrenc, ja que es contracta un ball de Vilanova
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Malgrat el nombre i la varietat de balls consignats, el llistat, per forca és
incomplet. Per unabanda, s’ han perdut molts manuscritsi pocs materialsd’' aquests
tipus s’ han conservat perque se'ls donava escassaimportancia. Per unaaltraban-
da, en tractar-se d’ una poblacié mitjana, la premsa —especialment els diaris de
Tarragonai Barcelona—, tampoc no donaven gaire espai a's programes o croniques
sobre les festesi seguicis. Habitualment, les informacions, breus, esmentaven el
nom d’'un o dos components del seguici i resumien larestaamb el conjunt sense
especificar de «otros bayles».X Es unarecerca que ha de donar encaramés fruits.
Una afirmacio gens gratuita o buida si ens atenem, per exemple, a nous
descobriments recents. Aixi, gracies a un llegat familiar dipositat a I’arxiu
municipal, el llegat Llorens-Cortasa, s han recuperat i editat recentment (2010)
elsmanuscrits de quatre balls parlats vuitcentistes que s  hi representaven: el Ball
de Dn. Juan de Serrallonga, el Ball de Sebastiana del Castillo, el Ball de santa
Rosalia i el Ball de anamorats, criadesi criats.

Si bé la tradicio, els estudis, les edicions i balls parlats sobre el bandoler
Serrallonga sén nombrosos (AADD 2004), el descobriment del text del Ball de
D. Juan de Serrallonga situa Torredembarra dins d’ aquestaampliatradicié, alhora
gue el manuscrit aporta trets propis de |’ adaptaci6 local. El Ball de Sebastiana
del Castillo, que narra, amb moltasang i fetge, lavidai fellonies d’ unabandolera
de Sierra Morena, molt popular i documentat en moltes poblacions, fa anys que
no es representaenlloc i, amés, éslaprimeravegada que se'n publicaun text. En
aguest sentit, a més, un text que correspondria als inicis de la tradici6 d’' aquest
ball parlat, jaque és molt proper al romang del que procedeix, laqual cosa, doncs,
també permet |’ analisi —per exemple si el comparem amb un manuscrit tarragoni
posterior inédit— de I’ evolucié d’'aquestes dramatitzacions. Del Ball de santa
Rosalia, se n’ haviaeditat un manuscrit anonim del 1891 (Bargall6 & Palau, 1983),
pero el que conté el llegat Llorens-Cortasa és una altraversié anterior. |, pel que
faal quart ball parlat descobert, el Ball de anamorats, Criadesi criats, que, des
de la satira presenta les baralles entre unes criades, els seus amos i els seus
pretendents, val adir que també és la primera vegada que se'n publica un text, el
gual, amés, permet diferenciar entre els balls parlats anomenats popularment de
«criades» del Camp de Tarragonai del Penedes, els primers centrats en les baralles
de les minyones amb les seves mestresses i, els segons, tal com hem dit, entre
minyones, pretendents i amos.

10 Serveixi de model justament la primerainformacio ala premsa sobre la festa major de santa Rosalia
(Diario de Barcelona, 21/08/1849), que esmenta alguns dels balls, perd no tots, amb la formula de
«otros varios»: «Durante este dia recorrerdn las calles diferentes comparsas y bailes con sus
correspondientes musicas, tales como los castells, el baile dels Diables que echaran carretillas; de
Valencianos, de Malcasados, de Damasy Vigjos, de Criadas, de Pastorcillos y otros varios que iran
representando y bailando por su carreran.
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Fig. 3. Paginadel Ball de D. Juan de Serrallonga de Torredembarra del manuscrit d’ Hermenegildo
Llorens, datat el 1877. S hi pot veure el dibuix de ladisposicié del Ball parlat, amb lesfileres de
bandolers. (Copyright Arxiu Municipa de Torredembarra)

Sigui doncs per descobertes com aquesta esmentada o per d altres factors, larecerca
en e camp dds balls parlats és encara ben oberta. Oberta a noves descobertes i oberta
també a noves andisis. Els balls parlats son un component especific de la festa d'uns
territorisen concret, pero, dhora, tambéincorporen trets especificsacadascun delsindrets
on es representaven, com €ls balls hagiografics amb devocions locals, les varietats del
Ball de Sarrdlonga o les diferéncies entre els balls de criades d’ unes comarques o unes
altrestal com hem comentat. |, atot aix0, encaracal sumar-hi lavitalitat actual d' aquestes
mostres, ben presentsalesfestesmgjors actualsdela CatalunyaNova. Aixi, per exemple,
i tornant i tancant amb € cas de Torredembarra, a mateix temps que I estiu del 2010
S editaven elsquatre ballsdipositats a llegat, S estrenavaal seguici € Ball degitanes. Un
seguici que, recuperat amb la democracia ha anat creixent i que compta, entre d' dtres
elements, amb els balls parlats de diables, pastorets, Serradlongai gitanes.

Els balls parlats, per tant, sdn una mostra important de la historia de la cultura
popular i la festa als territoris de la Catalunya Nova encara ben vius. Tornant a
principi de I'article, aquests territoris van adaptar i reinventar les seves propies
expressionsdins, retornant també ales paraules de Bienve Maya, «d’ unaricatradicio
festivai cultural que conté tots els elements, tots, de que disposen les cultures dels
pobles que ens envolten, des de Gréciafins a Magrib» (Maoya 2008).
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EL comTE ARNAU | EL BARO D’ ESPEs.
UNA VISIO AUTOCTONA DEL TERRITORI DAVANT LA COLONITZACIO
DELS GRANS MONESTIRS

Josefina Roma

Universitat de Barcelona

Rossend Serra i Pages, un dels pioners en I'estudi dels mites a
Catalunya, va dedicar gran part de la seva recercaa comte Arnaul.
De fet, quan va morir (1929), deixava redactada una part de I’ obra
gue havia generat la seva recerca. Malauradament, alguns capitols
només tenien escrites les pautes que els guiaven i qualsevol intent
d’omplir-los no pot iguaar la prosa viva i plena d’entusiasme i
enamorament delasevarecerca. Voldriaque lamevaparticipacié en
aquest congrésfos un petit homenatge alatascad’ aguest mestre, del
qual voldria ser capag de transmetre’ n I’ entusiasme.

Laimatge primerai mésestesadel comte Arnau éslaqueensmostralacancé. El comte
se li apareix ala seva dona «tot voltat de flames roges», signe evident, llegit en clau
cristianitzada, de la seva condemna eterna. Efectivament, lamateixa cancé ensdiu les
causes delacondemna: «lesmesures mal rasades, les pagues mal pagades». Elsliterats
i investigadors romantics van preferir furgar en un altre aspecte de la tradicié, més
tragici en consonanciaamb lasevarecercadels mitescatalans. elsamorsamb lamon;ja,
finsi tot desprésdemorta. Maragall, Sagarrai tantsaltres esvan sentir atrets per aquesta
configuracio de I’ anima damnada. Perd el comte Arnau com a nus de mites és [luny
d' ésser exhaurit per la contemplacio d'una de les cares del seu prisma. Tampoc s ha
reeixit acol-locar-lo completament en un sol personatgereal. Elsestudiosos, desde Pau
Parassols i Pi 0 Rossend Serra i Pages fins a Josep Romeu i Figueras, van quedar
sobreeixitspel personatge que, comtot heroi llegendari, estaformat per diferents etapes
de crista litzacid local d’uns models universals, als quals s empelten les successives
mirades des del sistema de valors que I’ haarrelat en un territori.

De fet, lafigura del comte Arnau mostra un domini dels quatre elements, igual
com els dracs. Aquests viuen en coves, dins de laterra; volen per I'aire; treuen foc
per la boca; i sorgeixen de I'aigua i |I’acompanyen en les inundacions. EI comte
Arnau es desplaca per passadissos subterranis que comuniquen els indrets de les
seves aventures, com el forat de Sant Ou. Aixo és, el domini de laterra. Les seves
carrerespelsaires, seguit del’ estol de gossos, com lapersonificacié del Mal Cagador,
encara ressonen en les aides de la gent amb els clapits de la gossada, en les nits del
Ripollés. Les flames roges que I’ envolten ens mostren la seva pertinenga a un mon
sagrat, de condemnacio si esdiabolitzalafigura, de santedat si es cau al’ atre costat
delasacralitat. En aquest punt, m’ agradaria fer esment d’ un altre personatge vei del
comteArnau, sant Joan de Mata, fundador del’ ordrereligiosadels Trinitaris, lacapella
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dedicada al qual es conservaencaraas peus de |’ excavacio arqueol dgica que lafina
intuicié del Dr. Manel Riu va portar fins a retornar-nos el castell de Mataplana, la
propietat del comte. Doncs bé, la llegenda de la santedat de sant Joan de Mata ens
conta com en e moment de cantar la seva primeramissa, va aparéixer el seu cap tot
voltat de flames. En agquest cas, la sacralitat es considera positiva, perd es manifesta
de lamateixa manerac amb €l foc.

Un altre exemple, aguest cop ni bo ni dolent, encara que diabolitzat finalment, és
el casdelssimiots, antics habitants dela CatalunyaNord, alsqui elshabitantsd’ Arles
sur Tech van véncer amb les reliquies de sant Abdo i Senén. Dels simiots també es
deiaque portaven el cap envoltat de flames. Veiem, doncs, com aguest fenomen, que
tendeix aconsiderar-se un signe sagrat, pot atribuir-se al’ Us de lamagia per part dels
enemics, o finalment, pot ser diabolitzat per una ortodoxia dels vencedors. Voldria
pero, centrar lamevareflexio en el quart element, I’aigua, present també, de forma
significativa, en el mite del comte Arnau.

Efectivament, el comte Arnau vavoler desviar, segonslallegenda, I'aiguadel riu
Llobregat per afer-lapassar per Mataplana des de Castellar de N’ Hug. Aquestaobra
gegantina estavaja a punt de concloure’s quan el comte Arnau va preguntar als seus
homes que hi treballaven com anava tot i aguests li van dir: «Dema, si Déu vol,
I’aigua ja sera a Mataplana». El comte va contestar amb prepoténcia: «Tant si vol,
com s no vol, dema |’ aigua sera a Mataplana». En aquell moment, I’aigua, que ja
estava arribant, va fer un tomb i va tornar a |’antiga llera, quedant sense resultat
I’ obra de desviament del riu Llobregat.

Aquest episodi del mite pot ser vist com una explicacié geograficaque dénarad a
la configuracié geografica de la zona, acanalada naturalment amb uns fenomens
d’ erosi6 que semblen produits per antics gegants, i també responent al desig detantes
poblacions de tenir un corrent d'aigua important que les lligui amb € curs de les
comunicacions, lariquesai €l prestigi. Per aixo s ha d’ explicar, recorrent a mite
generador de les configuracions del terreny, larad delamancanca. El fet d' atribuir la
desgraciaalablasfémiadel comteArnau elsfaentrar en el mitecomavictimesd' una
confrontacié de forces sobrenaturals, la de Déu i la d’un heroi confabulat amb les
forces del Mal. Aquestes forces, si bé li donaven la possibilitat de fer obres
sobrehumanes com el desviament del riu, no € podien protegir contra el Nom de
Déu. D’alguna manera, ja s esta insinuant en aquest episodi que si havia pogut fer
totes aguestes obres gegantines era perque tenia fet un pacte amb el dimoni.

Per entendre el fracasdel desviament del Llobregat hem d’ anar mésenlla. Hemde
situar el comte Arnau en el continuum dels grans constructors, de dolmens, de ponts,
d’ ermites, de torres, de monestirs. Totes aguestes construccions tenen com a minim
dues explicacions, la dels antics habitants de lazona i lade I’ aculturacié i finsi tot,
algun cop, substitucié de poblacio, perd sempre des del nou poder, sigui aquest mili-
tar, economic o religiés.

Els dolmens son atribuits sovint a una geganta que transportava les pedres, una
penjadaal davant, I’ atraal darrera, unaa capi duesalesaixelles, cosaqueli deixava
les mans lliures per a poder fer mitja. La geganta, a vegades mor de cansament i les
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pedres|i serveixen detomba Aquestaéslaversié de Sarrocade Bellera. L' altraversio,
com a Riner (Solsones), conta que qui transporta les pedres éslaMare de Déu.

A vegades, les ermites construides en llocs dificils 0 amb pedres més grosses del
normal poden ser atribuides alsangelsofinsi tot a dimoni, per juguescao per castig,
com en el cas de Santa Mariade Mig Aran, on sant Pauli vafer servir el diable per a
transportar els carreus, ja que aquest havia estat boicotejant la construccié tot
transformat en ruc. El sant constructor, un cop endevinada la personalitat d' aquella
béstia, lafeiatrebal lar aportant |es sevesforces extraordinaries alaconstruccio sagrada.
Les torres, per contra, encara que a vegades siguin atribuides a sants, acostumen a
tenir unes finalitats molt humanes, com el desig de veure |’estimada o I’enveja i
enemistat de dos senyors.

Els ponts i els monestirs participen d’una significacié de canvi radical en la
disposicio del paisatge per una aculturacié transformadora. Els antics camins, els
guals, les antigues passadores, tot queda transformat per la construccié d' un pont.
L’ ordenacio del’ espai canvia, i elsgenisdel lloc, els éssers fantastics que poblen els
terrenysmarginals, poden desorientar-sei enfadar-se amb elstransgressors. Qualsevol
construccié que desorganitzi els seus camins entre els campaments d’ estiu i hivern
pot quedar maleidai autodestruir-se misteriosament. Per a defugir aguesta venjanca
les poblacions transgressores havien de realitzar cerimoniesi sacrificis per arestablir
I’equilibri. Les histories de Ponts del Diable, tan abundoses per la nostra geografia,
ensil-lustren una mica sobre €l tipus de sacrificisi rituals que necessitaven aquestes
construccions extraordinaries. L’ arquitecte havia d' oferir la vida de qui es trobava
primer en tornar a casa. També podia ser lavida del primer que passés pel pont o de
qui haviaformulat el desig de |’ obra.

Tal com ens mostra Vladimir Propp, quan hi ha un trencament cultural i les
sensibilitats canvien, €l que es veiacom ajust i bo acaba essent temut i defugit en
I’ etapa posterior. Aixi apareix | heroi que salvalavictima, o com en el cas dels Ponts
del Diable, acostuma a aparéixer laintel -ligéncia superior, |I'asticiad’ unavellao la
delamateixavictima, que és capag d’ enganyar les forces que esperen el sacrifici tot
forcant I"incompliment d’ agunaclausuladel contracte. Aixi, el gall que cantadespertat
violentament per la protagonista, faveure que el termini delamitjanit per aconstruir
el pont s'ha exhaurit, 0 bé el primer personatge que passa pel pont és un gat amb
estris lligats a la cua, que simulen el pas d' algl armat. Aquest subterfugi i engany
hauriaestat vist en |’ etapaanterior com unatraidoria, com un comportament antisocial.
En una etapa posterior, €l sacrifici jano es veu com a necessari 0 volgut, rad per la
gual s'had interposar algun heroi o bé un engany. Aquest engany ve justificat tot
transferint lamaldat al personatge enganyat. La cultura antiga, les antigues creences
i els seus portadors, € poblei I'ordre antic sovint representat per una minyona que
formula €l desig del pont, mentre que la senyora que I’ gjuda representa ja I’ ordre
nou. Les forces que s han d' apaivagar acaben també diabolitzades. El pacte amb €l
diable és I'expressié d'aquesta conversio en maligne de tot ordre antic. Pero el
personatge del diable no té les caracteristiques del Pare de la Mentida biblic; ans al
contrari, es deixaenganyar per unavellai unaminyona, que manifesten més enginy.
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Aquesta és la correlacié de forces: d'una part, € constructor d’una obra molt
dificil (si noésqueesva delamagiao en el cascristianitzat, delesforcesdel Mal),
i del’atra, el receptor delsbeneficisdel’ obraque escamotejael pagament. Lavictoria
es decanta del costat d'una intel-ligéncia superior o del poder d una cultura nova
sobrelamagiaantiga. L’ ordre nou ve acompanyat sovint d' unanovadistribucio dela
propietat i d'una utilitzacio pertorbadora de la terra. La colonitzacio alt medieval
travessa els Pirineus i rotura molts boscos, introduint un tipus d’ agricultura i de
ramaderiaque té com aempresesiniciadores|es grans propietats monacal s. Elscamins
i els ponts uneixen i separen antigues visions del mon.

El comte Arnau, igual que € baré d Espés a la Ribagorga, es queda a mig cami
entre els dos ordres. Ajuda |’ ordre nou tallant ell mateix les escales del santuari de
Montgrony, cosaque vafer créixer lasevafamade constructor extraordinari, recol zant
laconstrucci6 de sant Pere. El bar6 d’ Espes es va comprometre en la construcci6 del
monestir d’ Obarra. Ambdds van ser considerats traidors per lesforces del vell ordre.
«Baron d'Espés, bardn d’ Espés, si a Obarra vas, a Espés no hi tornaras més!», li
cridaven les «bruixes» del Turbdn. | efectivament, el's seus mateixos gossos e van
destrossar. El comte Arnau vaser emportat pels seus gats, que van venjar aixi lamort
d' und’ aquestsamansdel comte. El gat és1’animal que millor representalapossibilitat
magica de transformacié de les «bruixes» i que amb molta facilitat és diabolitzat.

Aixi i tot, anbdos pertanyien a vell ordre, i la seva memoria es veu enterbolida
per lamalafamadelessevesrelacionsamorosesil licites. El comteArnautérelacions
orgiastiques amb I’ abadessa de Sant Amang. Tal com diu la canco: «Les monges de
S. Amang/ dotze monges, tretze infants». Els bessons eren atribuits al comte. Se li
atribueix també la practica de I'ius prima noctis, aixi com haver fet I’amor a una
monjamorta; perd també mantérelacionsamb lafadade Prestill. Del bard d’ Espéses
delaque el vamatar el promésdelasevaamant. Unaaltraversio el faenamorat d’ una
novicia. Es adir, ambdds son desacreditats pel nou sistema de valors, a causa d’ una
conductasexual depredadora. Aquestaésunadelesviesdel nou ordre, de desacreditar
€l's personatges que no assimila.

Els dos senyors, el d'Espési e comte Arnau, tenen una historia paral-lela. En
ambdos territoris, el Ripollés i la Ribagorga, hi ha constancia d’ antics habitants,
aculturats o vencuts, que apareixen alesllegendes|ocals com afades-bruixes o com
a encantaries-fatas-bruixas i moras. Aixi, €l bar6 d' Espés cobrava tributs a tots els
vassalls excepte el's de casa Mora adduint que una noiad’ aquesta casali vadonar un
got d’'aigua un diaque venia assedegat. Perd el mateix nom delaMoradelatalacasa
com a pertanyent als antics habitants, anomenats moros, moor, mur, etc., per tot Eu-
ropa molt abans de lainvasi6 sarraina. La muntanya del Turbon té per un costat el
Coll de Fatas i, per I'atre, les bruixes s hi reunien. Aquestes son les bruixes que
amenacaven €l bar6 d’ Espés quan anava a monestir d’ Obarra, la construccio del
qual protegia, i que hauriade propiciar un canvi radical enl’ univers econdmic, moral
i delacosmovisi6 local. Esen aquellsindrets, vorade |’ ermitad’ Ares, que un paraire
vaballar amb lareinade les Encantaries, de qui vaquedar enamorat per sempre més.
Aixi doncs, I’antiga poblacié es fa present en tota la zona. Tanmateix, els dos
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personatges actuen de forma ambigua, construint i gjudant els grans monestirs pero
pertanyent al’ antic substrat. Per aix0 son considerats traidors per unsi diabolics pels
nous, que no els accepten, ja que son sospitosos d’ afavorir I’ antic ordre. Es per aixo
que acaben malament: els gossos, atiats per les bruixes, devoren €l baré d' Espés, i
desprésvigilaran lasevatombaen formaescultorica; i elsgats-dimoniss emportaran
el comteArnau, lligat sempre més alaconduccio de les animes que vaguen pel mén,
abansqueel Purgatori lesrecollis. Efectivament, lasevaidentificacié amb |’ anomenat
Mal Cacador, condemnat per sempre a vagar per I'aire amb I’ estol de gossos amb
queé hauria perseguit lallebre que el va distreure en el moment de I’ Elevacio, en la
celebracié de laMissa, ens col-locael comte Arnau com un conductor d’ animes, en
un estat fantasmagoric, que és present en moltes cultures europees, abans de la
consolidacio entre e poble de ladoctrinai lateologia cristiana sobre el desti de les
animes delsdifunts que havien de purgar |lurs pecats en el Purgatori. El seguici deles
animesdelsdifunts, enl’imaginari popular, anavaaconduit per un personatge temible,
i tot el conjunt esfereidor podiaveure's, sentir-sei, finsi tot, ser arrossegat per ell en
nits especials, en les cruilles dels caminsi d’ altres Ilocs sagrats.

Aquesta continuitat amb la conduccié tradicional de difunts és un aspecte poc
considerat quan s estudia el paper d' ultratombadel comte Arnau. Paper que ajudaria
acol-locar-lo en unindret heterodox i demonitzat per pertanyer alavellacosmovisio.
En definitiva, I’ ordre vencedor no vaadmetre entre el s seus aquests dos personatges,
gue haurien de centralitzar, temps avenir, veritables nusos de lamitologialocal, i els
vademonitzar tot atribuint-los un paper de depredadors sexualsi, en €l casdel comte
Arnau, d’ aliat del dimoni.

Arabé, s situem |’ episodi del desviament del riu LIobregat en el continuum dels
casos de manipulacié dels cursos d'aigua, veurem que a partir del cas extrem dels
Ponts del Diable ens trobem amb I’ exemple de sant Ermengol, amb una combinacié
Ilegendariadiferent delesforces primitivesi colonitzadores. Sant Ermengol vaagafar
undiable quevoliadestruir el pont aOrganyai €l vapenjar sobreel cingle. Lallegenda
explica que el diable es va orinar i vatacar les roques d’un color fosc, que encara
recorden la narraci6. Perd sant Ermengol va morir en caure del pont de Bar, mentre
I’ estava construint. En aquest cas, el constructor de pontsno ésel diable, sin un sant
del nou ordre. El diable voliadestruir el pont i acaba cobrant €l sacrifici i victima. En
els Ponts del Diable, el Diable fuig, perd no hi havictima, mentre que aci és agafat i
finalment acaba havent-hi unavictima.

Hi ha encara una atra llegenda de desviament d’aiglies que cal considerar en
aguesta combinatoria de construccions, aigles, diables, santsi homes. El Senyor de
Sellent vafer portar I’ aigua de lafont Bordonerafins al Santuari de laMare de Déu
d’ Organya, aigua que havia estat desviada préviament per unabruixaque vacegar la
font amb unapell fent queladeu sortis per I altre costat de lamuntanya. El Senyor de
Sellent vafer aguestaobra per regraciar laMare de Déu per laguaricié delasevafilla
cega, tal com esmenten els Goigs. En aquest cas, I’ ordre vell, diabolitzat per lamagia
emprada per la bruixa, queda vencut per un ordre nou, més poderds, que retorna la
vista. S estableix doncs un paral -lelisme entre la deu cegada i la miséria de la vall
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conseqient, amb lanoiacega. Lapromesaacomplertaportant lesaigliesal lloc sagrat
restableix I’ equilibri, per part de!’aigua, com ho haviafet el miracle amb lavistade
lanoia Lapromesasignifica, doncs, unaconversio aun ordre reconegut com asuperior.

El Senyor de Sellent pot desviar €l curs de I’ aigua perqué el motiu i la finalitat
eren del mateix signe que |’ obra. Contrariament, el comte Arnau no pot acomplir la
seva obra gegantina perquée I’ obra no estava recolzada pel mateix signe que el del
constructor, que blasfema de Déu: «tant si vol, com si no vol, I'aigua sera dema a
Mataplana». D’ aquesta manera s entén per que en els Ponts del Diable el pont
persisteix; perqués actuacontrael diable, constructor d’ antigamagiai ritua, introduint
el nom de Déu de forma positiva, 0 en molts casos, per una astUcia superior.

Si veiem ladistribucié de forces que intervenen, entendrem que el comte Arnau
pertany a vell ordre. En el desviament del riu Llobregat, el nom de Déu es esmentat
de forma negativa, cosa que col-loca el comte al mateix costat del Diable. Els
treballadors que anomenen Déu no feien el desviament pel seu propi profit. Per aixo,
I’ obra no queda acabada, perqué la combinacié de forces situa la construccio i e
comte en dos camps oposats. El comte pertany al vell ordrei d'aci vel’ ambiguitat de
lasevafigura. El bard d’ Espés, en canvi, reposa a Obarra, perque en aquest cas veng
lareaccié delsantics pobladorsqueaixi li van pronosticar, sotalafigura, demonitzada
ja, com a «bruixes» del Turbon: «Si a Obarravas, a Espés no hi tornaras més». | €ll,
anacronicament, segons la cango, va respondre: «Amb els gossos que porto i
I’ espingarda? Tornar o no tornar, a Obarra vull anar», perd «A Obarra si que hi va
anar, perd jano en vatornar, perqué el's gossos que portava, se'l van menjar».
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QUAN L’ ORALITAT FA TERRITORI:
«TRADICIONS CoMPARADAS DE CARINTHIA Y CATALUNYA,
DE RAMON ARABIA | SOLANAS

Monica Sales
Universitat Rovira i Virgili

Un dia es en una col-leccio de aforismes, I'atre en un article de
costums; avuy en un estudi de tradicions y llegendas, deméa en un
aplech de cansons populars; semprelos punts de contactey lasnotas
arménicas hi abundan, formant una cadena quinas anellas tal volta
pugan servir més tard pera formular una sintessis comparativa y
deduhir conclusions importants, relacionadas ab |a topografia, las
qualitats de rassa, los antecedents histérichsy I’ estat politich actual
deTiral, Trentino, Carinthiay Catalunya (Arabia 1885: 146).

1. Introducci6

Al llarg del segle xix, Catalunya esdevé el bressol per a moltes associacions
d excursionistes. Aixi mateix, a la resta d’ Europa, erudits de diverses arees del
coneixement també comencen a crear associacions d aguesta mena, concretament
clubs al pins—amb brangques anomenades «clubs de turistes»—, per donar aconeixer
el ric patrimoni que elsenvoltava. Graciesal treball d’ aquestesassociacionsi d’ aquests
clubs, formats per estudiosos de |’ época, la recol-leccié de materials etnopoétics
(tradicions, |legendes, rondalles, jocs, etc.) relacionats amb les zones visitades
augmenta notablement.

Ramon Arabiai Solanas, coneixedor d' aguesta proliferacié d’ entitats de caire
excursionista, té contactes amb «societats que, dintre del objecte comu y
caracteristich detotas ellas 6 sialaexploraci6 de las montanyas, estdn animadas de
major esperit local 6 regional, y aixis s’ explicaque oferescan tant sorprenent afinitat
ab nostraA ssociaci 6, en quant alaimportanciaque concedeixen al estudi folkldrich»
(Arabia 1885: 145).

Aixi doncs, estudiosos catalans estableixen contactes amb estudiosos d’ altres
zones que pertanyen a grups com |’ Oesterreichische Touristen-Zeitung (Club de
Turistes Austriacs), de Viena; la Societa degli Alpinisti Tridenti (Societat dels
Alpinistes del Trentino), de Rovereto; o la Societa Alpina Friulana (Societat Alpi-
nadel Fridl), d Udine.

* Aquesta comunicaci6 formapart de lainvestigacio del grup de recercaldentitat Nacional i de Genere
alaLiteraturaCatalana, delaUniversitat Rovirai Virgili; del Grup de RecercaldentitatsenlalLiteratura
Catalana (GRILC), reconegut i finangat per la Generdlitat de Catalunya (2009-2013); i dels projectes
1+D «Repertori biobibliografic delaliteraturapopular catalana: €l cicle romantic (1778-1893)» (HUM
2006-13121/FILO) del Ministeri d'Educacidi Cienciai «Laliteraturapopular catalana: protagonistes,
actituds, realitzacions» (FFI2009-08202 / FILO) del Ministeri de Ciénciai Innovacio.
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Arabiavapublicar, I’ any 1885, «Tradicions Comparadas de Carinthiay Catalunya»
alarevistaLa Renaixensa amb laintenci, doncs, de difondrelesrelacions que hi havia
entre agquests dos territoris de la geografia europea Amb I'andlisi d’ aquest article es
pretén veure com, en moltes ocasions, les tradicions traspassen fronteres, jaque |’ autor
enllaca Carintia (Austria) i Catalunya a partir de Sis relats de procedéncia oral.

2. Revista

L’article, publicat per Ramon Arabia i Solanas, el trobem recollit a la revista La
Renaixensa, concretament al volum que fareferenciaal quinzé any de publicacio, el
1885. Té onze pagines, que van des de la 145 ala 150 i des de la 153 a la 157.
Aquestes pagines de I’ article posen en relacié constant aquestes dues zones
geografiques, Carintiai Catalunya, des del punt de vistade I’ oralitat.

Larevista La Renaixensa va aparéixer el dia 1 de febrer de 1871 ala ciutat de
Barcelonaper iniciativade PereAldavert, ajudat per Francesc Matheui Angel Guimerd,
que foren el primer i el segon director, respectivament.? Durant vint-i-quatre anys es
va publicar de manera quinzena (sortial’l i €l 15 de cada mes) sota €l titol La
Renaxensa, i era una revista que parlava de literatura, de ciénciai d' arts, tot i que
altres arees com la politica també van ser-hi molt presents. Entre els col-laboradors
habituals podem trobar noms com Antoni Auléstia,Victor Balaguer, Pau Bertran,
Antoni Careta, Josep Coroleu, Francesc Pelai Briz, Josep I xart, Joaguim Riera, Mateu
Obrador, Francesc Ubach o Gaieta Vidal, entre d' atres. Hi trobem, doncs, poetes,
prosistesi narradors, historiadors, filolegs, etc.

El 1881, larevistaes converti en diari; el dia 1l de gener d’' aguest any vaveure la
[lum €l primer nimero de La Renaixensa (com adiari). A partir d’ aquest moment, €l
nombre de col -laboradors augmenta notablement, tot i que passaa ser una publicacio
mensual.

Guimera i Aldavert volien fer un diari interessant i no hi planyeren esforgos. La
Renaixensa, diari, oferia diverses sessions. butlletins religids, meteorologic i astronomic;
anuncis d’ espectacles; cronica general; informacions de Barcelona i nombroses ciutats de
Catalunya sobre activitats literaries, cientifiques, artistiques i econdmiques; els successos
d’actuditat; anuncis oficias; seccio6 religiosa; esqueles mortudries; seccié comercia, amb
lesdarreres cotitzacionsde borsai delaLlotjade Barcelona, i € moviment maritim. També
publicava croniques dels seus corresponsals de Madrid i d'altres capitals d’ Europa i
d’ América, extractes de la premsa de Madrid i una reduida informacio telegrafica (Tasis
1966: 128).

Finalment, I'any 1905 La Renaixensa s acomiadava del public lector, tot i els
esforcosi el sacrifici que Pere Aldavert haviafet per mantenir-laviva.

1 RamonArabiai Solanasvallegir aquest articlelanit del 13 de marg de 1885, en un acte organitzat per
I” Associacio d’ Excursions Catalana.
2 Vegeu Tasis (1966: 123-132).
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3. Recol -lector

Ramon Arabia i Solanas, Ilicenciat en lletres, va naixer a Matar6 I’any 1850 i va
morir a Barcelona el 1902. Va ser un auténtic promotor de I’ excursionisme catala i
com atal eramembre del’ Associacio Catalanistad’ Excursions Cientifiques, ubicada
ala ciutat de Barcelona. A més, va ser soci fundador de I’ Associacié Catalana
d’Excursions, de laqual en vaser president del 1879 al 1884.

Eraun apassionat del moviment excursionistai fruit d’ aixo vacomencar ainteres-
sar-seper laliteraturaoral. Larelacié que manteniaamb societats d’ excursions d’ altres
pai'sos europeus propicia el seu interés per comparar tradicions catalanes amb
tradicions d’ atres indrets. Fou un personatge molt rellevant a |’época i testimoni
d aix0 son les paraules que Cels Gomisli dedicaen un article publicat a Butlleti del
Centre Excursionista de Catalunya (nim. 107).3 Vegem-ne un fragment:

Arabial Vet-aqui un nom que cap excursionista catala pot pronunciar sense sentir una
barrgjad’ admiracid y respecte. Perqué, precis es confessar-ho, en Ramon Arabiavaesser [o
mésferventy convencut apostol del’ excursionisme, y ningt com ell mereix lloch tant preferent
en aguesta galeria de retrats d’ excursionistes il -lustres que agquest Centre s’ ha imposat la
Iloable tasca d’ anar aixamplant cada any. Dotat d’ una activitat extraordinaria, malgrat la
sevanaturalesamaldtica; aimant detot |o que podiaengrandar lasevabenvolguda Catal unya;
d’un ample esperit obert sempre atots |os avencos moralsy materials, I’ Arabiava esser un
delsfundadors de I’ Associaci 6 d' Excursions Cientifiques, y, quan se vaproduir 1'excisié a
si d’aquesta, va esser I’anima de I’ Associacio d’ Excursions Catalana, agrupant-ne a seu
entorn tot lo que llavores hi havia de viril y entusiasta a Catalunya, sense distincio d'idees
politiquesy religioses. Y esquel’ Arabia, homeeminentment practich y de grans coneixements,
vacompendre desseguida que perafer quelcom de profit eranecessari deixar de bandatot lo
que divideix als homens, ¢o es, lapoliticay lareligié, pera ocupar-se solament de lo que’ls
uneix, I'amor al’art, ala ciencia, a la terra que'ls ha vist néixer, terra que serva tots los
records dellur infantesa, toteslesil-lusions de Ilur joventut, y fins totes [lurs malhaurances,
companyes inevitables de la vida humana (Gomis 1903: 290-291).

4. Article

L’ article que presenta Ramon Arabia ésfruit d’ unatraducci6 literal d’un altre article
escrit per Herr Franz lvanetic, membre de I’ Oesterreichische Touristen-Zeitung. La
intenci6 d’ aguest erudit era parlar sobre tradicions de Carintia, perd Arabia aprofita
aguestestradicionstraduides per afegir «tant solspe’| meu compte un breu comentari
gue posa de relleu las analogias 6 discrepancias ab las tradicions que subsisteixen
principalment en laregio catalana de nostra peninsula» (1885: 146).

Aixi, veiem com |'article en questié serveix per establir uns vincles que
relacionen Carintiai Catalunya.* Lesanalogiesesfan apartir delessistradicions
seguents: «L"homenet que dona foch», «Lo noy no batejat», «Lo salt de la

® Per llegir Iarticle sencer, vegeu Gomis (1903).
4 Carintiaésun estat d’ Austria. La seua capital és Klagenfurt am Worthesee.
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donzella de Mannsherg», «L o Juheu errant», «Los estanys de Lang y Kraig» i
«Labatalla de Krappfeld».

Arabia havia traduit altres articles de membres del club austriac i ja havia pogut
observar certs paral -lelismes entre aquestes dues zones geografiques. Es el cas, per
exemple, delatraducci6 d’ un article de Maurer,® també membre del’ Oesterreichische
Touristen-Zeitung, que feia referencia a toc de mal temps i a's conjurs contra els
temporalsdelazonadeTirol. En aguell moment, Arabiajavanotar certesconcordances
amb Catalunya, ja que havia tingut €l plaer de llegir Lo llamp y'Is temporals, del
folklorista catala Cels Gomis (1884).

4.1. L' homenet que déna foc

Unavegada era un carboner que se’ n tornava & casa borratxo passant per los alts de Jocher.
Caminant caminant, li caygué lo foch delapipa, y com no portavares peraencendre, crid&
«Homenet del foch, vinay encénmelapipa». Al instant seli presentaaquest, mes en comptes
dedonarli foch comell volia, li pegatant forta plantofadaqueli feu caurelapipadelaboca,
y ab sas mans flamejant |i estampalos cinch ditsen lacara, ab tal violencia, que lo carboner
ne guarda la senyal totalavida en las sevas galtas (Arabia 1885: 146-147).

Tot i queArabiai Solanas és conscient que aquesta mateixatradicio no existeix a
Catalunya, creu que es poden establir certs paral -lelismes amb uns personatges molt
particulars que si que habiten les terres catalanes (i també les terres d arreu dels
Paisos Catalans i d’arreu del mon). Aquests personatges son els follets eixerits i
entremaliats que viuen de fer malifetesi que tenen una caracteristica molt particular:
sOn personatges molt menuts. Elsfollets solen fer castigs burlescs ales persones que
tenen alavora

A mésamés, RamonArabiafareferénciaalallegendadel Fort Farell —estudiada
pel folklorista Francesc Maspons—, ubicadaa Montseny. Larelacié que hi veu esta
vinculada a la professio de carboner, ja que en tots dos relats hi apareix. En €l cas
d’Austria, veiem que el protagonista de la historia és el carboner i en e cas de
Catalunya, vinculat al Fort Farell, el carboner és1’ heroi que s had’ enfrontar aagquest
enorme personatge que habitaalamuntanyadel Montseny. Les dimensions d aquest
personatge catalano tenen resaveure amb les dimensions del sfollets que esmentavem
abans, jaqueel Fort Farell ésun personatge molt gran, del qual s explica, en diversos
[locs, que €l seu basté erael tronc d un pi.

4.2. El noi no batejat

Unavegada, en lo bosch de Kréah, un «Guelf» fou padri de batejar d’ un noy que acanava de
naixer. Aquest glielf soliaanar cadaany & passar unatemporadaal estiu en ditalocalitat pera
arreplegar coure y ferro vell. Succehi, donchs, en certa ocasié, que dos malfactors lo
sorprengueren y li robaren los tresors que ab tanta penay afany havia pogut arreplegar. Plé

5 Ramon Arabia no fa cap comentari sobre aquest erudit austriac del segle xix i, per tant, ens gjustem a
lainformaci6 del text.
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de rancunia se n"ana 4 trobar a xicot & qui havia apadrinat feya set anysy donantli una
branquetad’ avellaner, li manaque hi grabés unacertasenyal. Lacriaturaho feu, y tot seguit
comensatal terratrémol, que tots los fruyts de laterra’s perderen. Y es que'| noy estavamal
batejat per haver tingut per padri & un italia, y ja se sap que las criaturas mal batejadas 6
sense batejar tenen poder pera produhir tota mena de desgracias (Arabia 1885: 147).

Tal com fanotar Arabia, per al's austriacs «giielf» és una paraula que procedeix de
Walscher Mann (italia partidari del Papa: guielfo). Elsaustriacsi elsitalians van patir
fortes guerres cap a segle xii i és per aquest motiu que els habitants de Carintia
senten odi pelsatacs soferts, procedents d’ Italia. Amb aquesta explicacio, entendriem
que aquest personatge, €l guelf, fosconsiderat heretgei tingués connotacionstotalment
negatives. Arabia hi afegeix:

lo considerarlos com heretjes, pot explicarse tal volta per larancunia d’ aquellas lluytas
sanguinosas, si bé més aviat me semblaque sera per voler significar ab eixaparaulaunalley
especia de homes del mitjorn, parescuda & nostres gitanos, a's quals atribuheix també aqui
lo poble tota mena de maleficisy arts magicas (1885: 148).

En agquestatradicio podem trobar encara un altre paral -lelismerellevant, jaque hi
apareix lafigurad’ un xiquet que, suposadament, haestat mal batejat. En moltsindrets
catalans, la presencia d’ una criatura que no ha estat batejada crea certes inquietuds
importants. Tant és aixi que, de vegades, un ciri beneit presideix la cambra on hi ha
I"infant. Actualment, aquesta obsessi6 per batejar els xiquetsi les xiquetes s ha anat
desdibuixant, pero al seglexix, en el qual espublicaaquest article, eraun actereligios
molt important.

Per dltim, podem parlar d’un element que apareix al’argument de latradicié que
tradueix Arabia: la vara d’ avellaner. El traductor atribueix la seua presencia a una
reminiscénciaal culte magic, perd podemdir queel méslogic ésque hi aparegui perqué
en lasimbologia d aguest arbre hi consta la virtut magica de trobar metallsi fontsi €
protagonista de la histdria, com hem vist, es dedicaacercar courei ferro vell.

4.3. El salt de la donzella de Mannsberg

Un senyor de dit castell se n’emporté una vegada una preciosa noya de la vall a dalt de sa
fortalesa, mes no havent volgut la hermosa accedir a sos desitjos, la tanca presoneraen una
torre. Unanit poguélamal hauradadonzellaescaparse delapresd, meshavent trobat vigiladas
totaslas sortidas, en un moment de desesperaci 6, setiradatabaix d’ unasrocas molt espadadas,
qual indret se coneix vulgarment ab lo nom de «Zihadia», damunt mateix del estany que
S extena peu del castell, mes cayent sobrelasverdissas, quedailesay per son peu sen’ entorna
acasade sos pares, sanay salva, com si résli hagués succehit (Arabia 1885: 147).

Aquest relat estafortament vinculat alapresenciade salts que hi haa Catalunya (i
en general, arreu dels Paisos Catalans). Recollint les paraules d' Arabia i Solanas

6 A més, Arabiadefensaal’ article (també alapagina 148) que «si per alosfrancesos|os gitanosvenen de
Bohemia (bohémiens), y peralosinglesos d' Egipte (gypsis) 6, lo que eslo mateix, de laterrade Maria
Santissima, com dihem en Espanya, ¢qué tindria d’ estrany que peralos aemanys vinguessen d’ Italia?».
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veiem que «aguestatradicio del salt es delas més conegudas & Catalunya, mes no en
aquesta forma, puig agui may imperélo feudalisme ab la brutalitat opressora que en
Alemania, son pais classich» (Arabia 1885: 148).

Un delssaltsmés coneguts és, potser, € ‘ Salt delareinamora’ de Siurana(Priorat),
gue s explicadesdefajamolts seglesi al qual Ramon Arabiafareferénciaen el seu
article. L'argument d’ aquestallegenda, per poder-lacomparar amb el que s explicaa
Austria, ens contaque lareinamorade Siuranavaveure com els cristians entraven al
seu castell. Ella va muntar el seu cavall i, enmig de la confusio, es dirigi cap a un
precipici. L’animal va prendre tanta embranzida per saltar que deixa marcada a la
roca la seua petjada.”

Un altre salt catala bastant conegut és el que s anomena‘ Salt delanavia, situat,
concretament, a Bigues (Vallés Oriental). En aquest cas, Ramon Arabia ens explica
que «desaparegué, asullsesferehitsdetot I’ acompanyament dels convidats alaboda,
unahermosissimadonzella, caval cant noble corcer, obligada per sos parents atrencar
laprometensafeta per sadifuntamare &laVerge Santissimade consagrarli 1o primer
fill queli concedis» (Arabia 1885: 148).

Per a Arabia «es pobable que I'origen d'alguna d aquestas tradicions haja de
buscarse en fets certs, més o menysexagerats 6 desfigurats, de caygudas extraordinarias
en llochs accidentats y perillosos» (Arabia 1885: 149).8 Les similituds o diferéncies
gue existeixen entre aquestes tres versions poden resumir-se en un quadre com €l

seguient:

TauLA 1. Similituds entre les tres versions de salts |legendaris analitzades

MANNSBERG SIURANA BIGUES
NOIA RETINGUDA XX XX ?
CASTELL XX XX -
OBLIGACIO XX XX XX
INTENT FUGIR XX XX XX
DESESPERACIO XX XX XX
CINGLE XX XX XX
MORT - XX XX
PETJADA - XX -

Aixi, veiem com, d’ unabanda, hi haelements que aparei xen en totestres versions
com aral’ obligaci6 de fer alguna cosa contrala propiavoluntat, I'intent de fugir i la
desesperacio de la protagonista o la caiguda per un cingle. D’ atra banda, pero, no
sabem —per |’argument que tenim— si a la versio recollida a Bigues la noia és
retinguda contralaseuavoluntat, perod €l quesi que observem ésque no esfareferéncia

" Per llegir unaversio de lallegenda, vegeu Amades (1978: 98-99).

8 Ramon Arabia fa referencia a dos salts més: el primer esta ubicat a la Selva Negra (Alemanya) i
s'anomenael ‘ Salt del comte’ (Grafensprung); i el segon, al Santuari delaVerge de Nuria (Catalunya)
i s'anomena ‘Salt del sastre’. En aguests dos casos, veiem que €l's protagonistes son, curiosament,
homes. A més, en una nota a peu molt extensa (pagina 149) parla d’ aquest mateix argument, pero
ubicat en zones no catalanes.
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acap castell. A més, e fina que s explica ésdiferent en laversio austriaca, jaque la
noiano mor. Per Ultim, veiem com lapresenciasingular delapetjadanoméss anomena
alaversié ubicadaa Siurana. En elsaltres dosllocs no hi ha cap marcadistintiva que
recordi el succés.

4.4. El jueu errant

Lo Juheu errant esta condempnat en aquest mon a caminar sempre d aci d enlla sens parar
may fins a diadel judici. Enlavall de Gurk (Strassburg), ja hi ha estat duas vegadas. La
primera, hi troba preparat un gran munt de pedra. La segona, ja hi vegé construhida la
iglesia. Mésalaterceravegadaque hi torne, jano hi trobaraaltracosaquereunay enderrochs
(Arabia 1885: 153).

Ramon Arabiarelaciona aquesta tradicié amb tres personatges que ell té en ment.
Concretament, son dos personatges catalans i un alemany, pero reconeix que:

no conech existent en Catalunyalallegendadel Juheu errant, tant popular en las nacions del
Nort; latinicaqueseli semblaesladel Mal cassador, querefereix D. Mariade Bell-lloch en
son hermos travall Costumsy Tradicions del Vallés|...]: esladel cassador infaigable que a
deshoray sens respectar vedas ni tancas, persegueix lacassay arriba @ matarla fins adintre
del temple del Senyor. [...] En andlogaforma se coneix també latradicié en Alemania, hont
més de una vegada han cantat |os poetas awilde Jager (cassador salvatje); en Catalunya, en
lasatasvallsdel Ter (pr. de Girona), es popular lallegendadel Comte Arnau, [...] per haver
tingut amors sacrilechs ab una monja del monastir de Sant Joan de las Abadessas, diu la
tradicio, fou son anima condempnada & vagar eternament per aquellas afrausy boscurias, y
aixis, enlo cor delanit y entre los udols de latempesta, se sent |o galop desenfrenat de son
caball y los crits diabdlichs que llensa lo comte atiantlo sempre en sa vertiginosa varrera
(Arabia 1885: 153-154).

4.5. Elsestanys de Lang i Kraig

Estan enllassats per una corrent subterrénea. Una volta caygué en lo estany de Lang una
parelladebousy a cap de pochsdiasanaésortir a estany deKraig. Enloindret mateix hont
existeixen avuy aquest, hi havia per temps un poblet (Arabia 1885: 154).

Aquestes connexions entre llacs que s esmenten en la tradicio austriaca son
importants també en moltes altres zones geografiques, com per exemple Catalunya.
Arabia, pel quefaaaquest fenomen, apuntaque «lafantasiadel poble, instintivament
inclinada & lo meravell s, dona al fendmeno natural proporcions insdlitas 6 I’ apoya
ab probas estupendas é inverosimils» (Arabia 1885: 154).

Hi ha moltes histories que fan referéncia a alimentacions subterranies de llacs,
com, per exemple, lesdel conegut estany de Banyoles (comarcadel Pladel’ Estany).
A meés, aguestes correspondencies no es troben només en llacs, sind que també les
podem observar en fonts. Tal com argumental’ autor, hi halacreengaque certesfonts
catalanes i mallorquines estan connectades entre si. Ramon Arabia i Solanas ens
explica dos casos diferents que justifiquen aquesta connexi¢ d aigties. El primer fa
referéncia a una font situada a les muntanyes d’ Aiguafreda (Vallés Oriental), on un
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home, que havia estat desterrat de Mallorca, s adona que aquesta font no pot brollar
perquée ell mateix vatrencar lafont mallorquina que connecta amb aquesta. El segon
explica que la font de Matagalls (prop Girona) també té relacié6 amb una font
mallorquing, jaque en aguestafont illencahi apareixen fullesde faig, genstipiquesa
Mallorca, perd molt abundants ala zona de Girona.

4.6. La batalla de Krappfeld

En Krappfeld fatempsvadonars hi unagran batalla, enlaque hi prenguéren part també los
exércits turchs que reposan sotala creu de Sant Marti aixis com Frederich Barbaroja, quins
caballers dormen la pau eterna entre duas ayguas ala baix en I’ estany. En dita batalla se
derramatantasanch quetotslostorrentsy rieras setornaren vermellsy lo moli de Meiselberg
se posa en moviment ab la forsa de la sanch que baixava. Lo triomf se I’endugueren los
cristians, los quals penjaren de tresttilos a tres capdills pagans (Arabia 1885: 155-156).

Arabia ens explica que «las tradicions de guerras contra moros (6 turchs ala)
comensan en Carinthia quan acaban en Espanya: en 1492 termenavam nosaltres la
reconquista ab la presa de Granada per los reys Catdlichs y en 1490-1520 era quan
més apretavan las escomesas los turchs [...] contra la Stiria, Carinthiay Carniola»
(1885: 156). Veiem com en cadaindret |les guerres estan protagonitzades per membres
de procedencia diversa, pero les histories de sang que s hi expliguen tenen relacions
forca estretes.

Arabia repassa algunes llegendes que poden tenir certa relacié amb la tradicié
austriaca, perd podem esmentar, tot i no estar ubicada a Catalunya, laque fareferéncia
alapresenciade sang ariusi torrents, jaquel’ autor explicaque en épocad’invasio dels
alarbs—arabs—, €l riu Guadalete, ubicat a sud d’ Espanya, també vatenyir-se deroig.

Unaaltra analogia que apunta Arabiai Solanas esta relacionada amb el fenomen
de sentir sorolls de procedéncia estranya. Aixi, S explica a Carintia que sota la creu
de sant Marti, on vatenir lloc la sagnant batalla, s hi sent redoblar un tambor. Ramon
Arabia ho relaciona amb €l fenomen catala del Bruel, ja que entre Roses i Castellé
d’ Empdries (totes dues de la comarca de I' Alt Empordd) els estanys bramen amb
molta forga—sembla ser perque s hi vaenfonsar una carreta de bous.

5. Conclusions

Com hem pogut comprovar, etnopoéticai territori sdn dostermes que estan estretament
relacionats entre si. En molts casos, |’analisi de manifestacions orals de zones
geografiques concretes despertal’ interés del s estudiosos per descobrir paral -lelismes
d’ altres indrets desconeguts. Gracies a les traduccions, Ramon Arabiai Solanas va
poder conéixer tradicionsaustriaguesi alemanyesi vapoder-lesrelacionar, o almenys
comparar, amb altres tradicions orals ubicades a Catalunya.

A partir delaproliferacio de centresexcursionistesi de clubsal pins, tant catalans
com europeus, i de larelacié que va existir entre els membres que en formaven
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part, es van poder comencar a creuar fronteres i aixo va permetre establir vincles
entre diferents territoris.

Ramon Arabiai Solanas, com a promotor de I’ excursionisme, vadur aterme una
gran tascade descobertadel’ entorn, tant anivell arquitectonic, artistici, principalment,
literari. Aquest apropament alageografia catalana, en general, el vafer participar en
larecollida de materials ethopogtics, en larecollida, per tant, de rondalles, llegendes
i altres relats de procedencia oral que interessaven els erudits de I’ época.
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RERE LA PETJADA DE CELS GOMIS. OBRA FOLKLORICA | TERRITORI"

Emili Samper Prunera
Universitat Rovira i Virgili

Introducci6

L’ obra folklorica de Cels Gomis i Mestre (1841-1915) esta estretament Iligada als
territoris que, per motius laborals, va trepitjar arreu de la peninsula. A banda dels
dietaris que conservem del folklorista, la seva obra ens pot tragar un mapa del seu
itinerari vital gracies aladataci6 i localitzacié d’alguns treballs on recull diferents
mostres de folklore. Resseguint aquestsindicisterritorials, ens aproximarem al’ obra
gue € folkloristavarecollir de primeramai que, en € seu cas, no esvalimitar auna
Unicalocalitat, a diferéncia d’ atres autors.

Cels Gomis va redlitzar, entre els anys 1850 i 1860, els estudis d enginyer de
caminsaMadrid. No vaarribar a obtenir mai €l titol, jaqueli van oferir unaplacaen
unaliniaférriaen construccié amb lacondicié d’ ocupar-laimmediatament, cosa que
vafer (Gomis 1912: 513). Aquestamancadetitulacié no li vaimpedir exercir laseva
professio apartir d’ aquest moment i per un gran nombre deterritorisdel’ estat espanyal,
com ara €l Pais Basc, Andalusia, Aragd i Catalunya. El folklorista aprofitava les
estades pels diferents territoris per reaitzar el que avui anomenem treball de camp i
recollir tot alld que li contaven el's habitants d’ aguestes zonesi que a€ll li semblava
prou interessant. El resultat d’ aguest treball de camp (adoptant terminologia moder-
na) es publicara en forma de diferents reculls, entre els quals podem destacar La
Iluna segons lo poble (amb diferents edicions a partir de 1884), la Meteorologia y
agricultura populars(1888), |laBotanica popular (1891) o laZoologia popular (1910).
Tots ells sdn reculls tematics que inclouen un gran nombre de variants de parémies,
rondallesi relats que procedeixen tant deles notes que el folkloristahaviapres durant
la seva estada pels diferents territoris que va visitar, com de reculls d' altres autors
contemporanis seus (estrangers i catalans). Tots aquests reculls son doncs treballs
monografics centrats de manera deliberada en presentar material folkloric.

Hi ha, pero, unatregran bloc del’ obrafolkloricade Cels Gomisqueno espublicara
en formade monografics, sind quetrobara el seu espai de publicacio ales pagines de
diferents revistes excursionistes, sobretot al Butlleti de I’ Associacio d’ Excursions
Catalana (1879-1890) i al Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya (1891-
1912). En aguests articles, centrats, basicament, en la descripcio de determinades
zones geografiques (com correspon a I’ objectiu d' aquestes entitats excursionistes)
també hi trobarem materia folkloric procedent de cada zona en qiestio, com ara

* Aquest article forma part de la investigacio del grup de recerca Identitat Nacional i de Génere a la
Literatura Catalana, del Departament de Filologia CatalanadelaUniversitat Rovirai Virgili, del Grup de
Recerca |dentitats en la Literatura Catalana (GRIL C), reconegut per la Generalitat de Catalunya (2009
SGR 644), i semmarca en una linia d'investigacié sobre literatura popular catalana que ha rebut
financament del Ministeri de Ciénciai Innovaci6 através del projecte d’1+D: FFI 2009-08202/FILO.
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costums, creences, cancons, parémies i rondalles que Cels Gomis va recollir
personalment. Es, sobretot, en aquests articles on podem resseguir |a petjada del
folklorista de manera cronologica i territorial, ja sigui per la datacié i localitzacié
incloses per I'autor al final de I’ article o per facilitar aquesta informaci6 de manera
explicitaen el cos del treball. D’ aquesta manera, s ha examinat I’ obra folklorica de
Cels Gomis cercant aquestainformacid que enshade permetre realitzar un seguiment
cronologic (que fareferénciaaladatad estada del folkloristaen aquest [loci no ala
data de publicacio de I’article) i territorial. El resultat d’ aquesta analisi ha permés
extreure un total de 12 articles (del total de la seva obra publicada) que compleixen
aquests dos requisits: inclouen material folkloric i datacio explicita!

Corpus

El corpus extret a partir d’ aquesta informacio es presenta de |a manera seguient:
- el lloci ladatade recollida del material, precedits pel simbol 1.
- lareferéncia bibliografica completa de la publicacio.
- el contingut folkloric presentat de manera sintética.
- un breu comentari sobre el contingut.

Amb aquestes dades podem seguir la petjada del folklorista entre els anys 1864 i
1893. Territorialment, els viatges el portaran per diferents zones del principat de
Catalunya i d’Aragd. Aquestes dades concorden amb les que podem aobtenir, per
exemple, resseguint elsdiarisi dietarisque s han conservat del folkloristai querecullen
eminentment la seva activitat |aboral.

Fig. 1. Mapa amb les localitzacions del material etnopoetic recollit per Cels Gomis entre 1864 i 1893

! Queden exclososdel’andlisi elsdiarisi dietarisdel folkloristaque s han conservat i que, amés de ser
obra no publicada, contenen informacié personal i laboral del personatge, perd no pas folklorica (no
de manerarellevant) (vid. Samper 2007: 275-285).
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1 Vic, desembre 1864.

1896: «L’arpa de Davit», Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya 6, nim. 22
(juliol-setembre, 1896), p. 192.

Relat etiologic; en nota, versio de Vilaverd al Camp de Tarragona.

Comencem aquesta ruta situant-los a I’any 1864 a la comarca d’ Osona,
concretament alaseva capital. Es aqui on Gomisrecull un relat etiologic que explica
per que els habitants de Taradell toquen I’ arpa: quan David esmor i arribaal cel, sant
Pereli diu queno hi pot entrar amb I’ arpa; DavidI’hadellencar i I arpacau aTaradell.
El folklorista comenta, en nota, una versié d aguest mateix relat que ha recollit a
Vilaverd, al Camp de Tarragona.

1 Benasc, desembre 1881/gener 1882.

1883b: «La Vall de Venasch», Anuari de I’ Associacio d’ Excursions Catalana, any
segon: 1882, p. 99-120.

11 cangons populars, marededéu trobada; renoms; 4 contarelles [ATU 1244; ATU
1268*; ATU 1243, ATU 1210];? proverbi, adagi.

Donem araun salt del’any 1864 al 1881. Entre el 1881 i el 1882 el folklorista
es troba a la vall de Benasc i aprofitara aquesta estada per recollir material
folkloric. Elsresultats els publicara, basicament, en dos articles centrats en aquesta
zona. En el primer d'ells trobem material divers, entre el qual destaquen 4
contarelles: ATU 1244 («Creure que €l banc s’ estira»); ATU 1268* («El porc és
nomenat alcalde»); ATU 1243 («Tornar apujar lacarrega»); ATU 1210 («El Iletso
del campanar»). Cal destacar la presénciad’ aquestes contarelles perque, tot i que
Gomis no va publicar mai un recull de rondalles (ni tan sols el va elaborar),
resseguint la seva obra podem confeccionar un corpus amb versions prou
interessants. En aquest cas es tracta de versions de contarelles forga conegudes al
nostreterritori, protagonitzades per habitants d’ un poblei explicades pels habitants
del poble vei per aridiculitzar-los.

9 Benasc, Graus, gener/maig 1882.

1889a: «De la vall de Venasch a Graus. Notas de viatje», Butlleti de I’ Associacio
d’ Excursions Catalana 12, nim. 127-132 (abril-setembre, 1889), p. 89-110:

| —Congost del runi d’ Aigua Salents.

3 parémies; 3 etimologies populars («la cova de Sant Pere», laroca on va seure sant
Pere; «lo salt del frare»).

Il —Campo.

Etimologiapopular (la«torre delesbruixes»); 9 parémies, costums (funeraris; nupcials,
«chinflaynaw, butifarra de sang).

2 Gomisno transcriu laquarta contarella «perque es comu amoltas provincias de Espanya» (1883: 118).
Estractadel tipusATU 1210 (vid. Samper 2009: 199).
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11l —Morillo, Navarri, Las Colladas.

2 cangons.

IV —De Morillo a Santa Liestra.

Etimologia popular («cortada de Blasco).

V — Santa Liestrai Sant Quiles.

3 parémies; 2 cancons; costums («l’ Anunciaci6»).

VI —Bezians.

Joc de paraules; cancgo.

VIl — Perarrda.

Cancod.

VIl — De Perarrtiaa Graus.
IX — Graus.

Etimol ogia popular («la predicadera de Sant Vicente»); llegenda (el «beato Cerda»);
canco; 3 parémies; 4 pastorades (versos rimats improvisats per pastors).

En aquest article (que podem considerar una continuacié de | anterior per les
dates en qué es varecollir, tot i ladiferénciad any pel que fa ala publicacié) hi
trobarem unarutasenceraentre diferentslocalitats de lamateixazona. El material
recollit és divers en aquest cas i correspon, sobretot, a parémies, etimologies
popularsi cangons.

9 Dosrius, gener 1883.

1883a: «Encontorns de Dosrius (provincia de Barcelona)», Butlleti de |” Associacio
d Excursions Catalana 6, nim. 60 (setembre, 1883), p. 182-187.

7 parémies; relat etiologic; llegenda de por.

Seguim ara a I’any 1883 amb una visita del folklorista a Dosrius, on recull 7
parémies, un relat etiol ogic sobre la «roca del Diable» i unallegenda de por ubicada
en un sot d'aigua d' on hi surt una veu dient que el sot no té fons. S explica que
damunt d’aguella roca, anomenada «roca del Diable», s hi aparegué el dimoni en
forma de cabrai que no se'l podia fer baixar per la inaccessibilitat de la zona. El
folkloristaofereix el seu punt de vistarealista quan desmitificaunade lesbasesreas
del relat negant aquesta suposadainaccessibilitat «puig s hi pot molt ben pujar per un
de sos costats» (Gomis 1883a: 184).

1 Cardo, febrer 1885.

1890b: «Tradicions de Cardd», Butlleti de |’ Associacié d’ Excursions Catalana 13,
nim. 139-144 (abril-setembre, 1889), p. 220-226.

3 tradicions explicatives; 2 rondalles [ATU 1060 + 1062 + 1045 + 1115; 1551 +
cf. 1538]; tradici6 sobre |’ ermita cremada de Cardo, amb variants (un frare no va
tocar lacampanaamitjanit perque dormiaamb unadonai foren cremats); llegenda
d’un tresor amagat.
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La seglient aturada en aquest viatge cronologic i territorial, dos anys més tard
(1885), ésCardd. Del materia aplegat en aquestazonadestaquen, de maneraespecial,
dues rondalles: la primera és una rondalla del gegant beneit, combinacié dels tipus
ATU 1060 («Provaamb el gegant: esclafar la pedra») +1062 («Provaamb el gegant:
[langar la pedra») +1045 («Arrencar els arbres») +1115 («Temptativa de matar
I” heroi»). Esta protagonitzada per un gegant i per un geperut que adopta el paper de
I’ heroi. Gomis anota les dades referents a I’ informant d’ aquesta rondalla: «Contat
per En Joan de Bruno (a) Tocayo, de Costumd, home de cinquantay tants anys, que
S'havia criat en lo Convent de Cardd» (Gomis 1890b: 222). La segona és una
combinacio dels tipus 1551 («Ovella o porc?») i cf. 1538 («En Joan de la vaca») i
Gomis la recull de Macia Benajes, carnicer de Rasquera (Gomis 1890b: 224).
Destaquen €l paper adoptat pel geperut (reservat al’ heroi) i les dades contextuals que
dona el folklorista relativa als informants, un tret que podem trobar a moltes de les
seves publicacionsi que no és gaire habitual en els folkloristes d’ aquesta época.

9 Tortosa, Cardd, desembre 1885.

1890a: «De Tortosa a Card6», Butlleti de I’ Associacio d’ Excursions Catalana 13,
num. 139-144 (abril-setembre, 1889), p. 203-219.

12 corrandes castell anes; 48 corrandes catal anes; tradicid sobrel’ ermitade sant Bernat.

Seguim en aguesta mateixa zona i en aquest mateix any. Ara trobem un article
dedicat, gairebé de manera monografica, a corrandes en llengua castellana i també
catalana. El que interessa destacar d’ aquest recull és la técnica utilitzada per Gomis
per demanar a's seus informants corrandes en catala. Per defecte, aquests li canten
versions en |llengua castellana, tot i la demanda explicita del folklorista per escoltar-
neen catala. Finsque ell mateix no posaun exemple concret, el sinformants segueixen
cantant en castella, convencuts que ho fan en catala

9 Sant Marti Sarroca, Torrelles, Pontons, 18/12/1885.

1888: «Impressionsd’ unaexcursio aSant Marti Sarroca, Torrellesi Pontons (provincia
de Barcelona)», Butlleti de I’ Associaci6 d’ Excursions Catalana 11, nim. 121-123
(octubre-desembre, 1888), p. 266-281.

Tradicio sobrel’ origen del’ esglésiade Torrelles[p. 271]; 2 parémies sobre el mesde
gener [p. 273]; llegendadelaVerge de Foix (marededéu trobada) [p. 274]; goigsdela
Verge de Foix [p. 274]; creengaque laVerge de Foix és germanade lade Montserrat
i goigs com a prova [p. 275]; creenca que la Verge de Montserrat té una segona
germana, laVerge de Penafel, i relacio amb el Sant Crist de Peraladai €l de Balaguer
[p. 275]; parémia[p. 276]; en nota, referénciaal joc del marroi del tresenratlla[p.
276]; canco [p. 279]; 2 paremies [p. 280].

En &l mateix any 1885, ens desplacem fins ala provincia de Barcelona per visitar
tresindrets; Sant Marti Sarroca, Torrelles de Foix i Pontons. Del material recollit en
aguesta zona destaquen les |legendes sobre |es marededéu trobades:
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—Es germana de la Verge de Montserrat, afeigeix; perque ha de saber que la Verge de
Montserrat tenia dos germanas: la Verge de Foix y la de Penafel, més avall de Vilafranca.

—Bd! penso jo: jatenim agui la meteixa historia del Sant Cristo de Perelada, en la
provincia de Girona, que també té dos germans: lo Sant Cristo de Balaguer y no recordo
quin atre (Gomis 1888: 275).

A més de recollir aguesta creenca sobre la Verge de Foix com agermana de lade
Montserrat, e folkloristaafegeix, amb untocironic, informacié complementariasobre
larepeticio d aguesta creenca aplicada al santcrist de Peralada, a Girona

1 Saragossa, 22/06/1889.

1889h: «Unavisitaa Monastir de Piedra(provinciade Zaragoza)», Butlleti del’ Associacio
d Excursions Catalana 12, nim. 133-135 (octubre-desembre, 1889), p. 288-299.

6 cancons; tradicio.

Femunsaltfinsal’ any 1889i ensdesplacem a Saragossa, concretament al monestir
depedra. Gomisrecull agui 6 cangonsi unatradicio sobrelafestivitat de Sant Sebastia
on explica que el poble de Godojos no celebralafestivitat de sant Sebastiai el sant
els castiga fent morir en una nit la meitat més un dels seus habitants.

i Favara, 24/01/1892.

1892: «Tradicionsfabarolas», Butlleti del Centre Excursionista de Catalunya 2, nim
5 (abril-juny, 1892), p. 59-63.

2 tradicions. «Lo regidor Vaimanya» i «La casa dels moros».

Anemaraal’any 1892 i finsaFavaraon Gomisrecull 2 tradicions: a«Lo regidor
de Valimanya» s explica la mort atraicio del regidor Valimanya i com la gent de
Favaraintentavenjar-lo. A «Lacasadelsmoros» es parladel sepulcreromaque hi ha
aFavarai que es coneix amb € nom de «Casa dels moros». S explicaque alli hi ha
una entrada que condueix a grans sales plenes de tresors. En aquest Iloc hi viu una
mora encantada i, de vegades, surt a passejar per aguesta zona, coneguda com la
«carrera de la morax». El palau no es pot visitar ni tampoc tombar perqué quan ho
intenten esgiraun vent molt fort. Lesduestradicionsrecollides per Gomisapareixeran,
anys méstard, al recull Lo Molinar d’ Artur Quintana (1995).

9 Sant Feliu de Pallerols, Diumenge de Rams, 1892.

1897: «De Sant Feliu de Pallarols a Olot, passant per la drecera», Butlleti del Centre
Excursionista de Catalunya 7, nim. 28 (maig, 1897), p. 158-166.

Llegenda d’'animes en pena (I’ermita de Sant Ximpli) [p. 160-161]; llegenda de
bruixeria («els quatre camins») [p. 161-162]; llegenda demonica (encantades) [p.
162]; llegenda satanica [p. 163-164].

Entrem ara en € terreny de la llegenda amb aquest article fruit de I’ estada del
folkloristaper Sant Feliu de Pallerolsel Diumenge de Ramsdel’ any 1892. El contingut
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d aquest article anticipa I’interes de I’ autor per un tema a qual hi dedicara tot un
monografic, com és La bruixa catalana (1897), publicacié que no veuralallum fins
anys més tard de la sevamort.

9 Les Planes, desembre 1892/gener 1893.

1894b: La vall de Hostoles, Barcelona, Llibreria de Alvar Verdaguer, Centre
Excursionistade Catalunya, «Biblioteca Economica». Capitol: «Tradicionsdelavall
de Héstoles».

3 tradicions. «Lapubilladel castell de Hostoles»; «La serpent de la vedruna»;® «<Lo
Sant Cristo Gros».

Seguimal’any 1892 i encavallarem amb I’ any 1893 amb aquest treball monografic
centrat en lavall d’Hostoles on hi trobem un capitol dedicat a les tradicions que €
folkloristavarecollir aLes Planes. Son 3 tradicions, entreles quals destaca el succeit
de «Laserpent de lavedruna», que ens pot recordar un rumor present ales llegendes
urbanes, més properes a's nostres dies.

Fad ago molt de temps, molt de temps.

LaVedrunano erapas, com ho es ara, unagalant casade pages, ni’'l poblede Les Planes
existia

Tota la vora de lariera, entre’l Mal-pas'y Sant Feliu de Pallerols, estava coberta de
boscuries; encarano hi havia res conresat.

La Vedruna no era més que una masoveria hont hi criaven bestiar.

Un dels pastors, baylet de 12 o 13 anys, cuydava d’un remadet d’ ovelles per la banda
hont ara hi hal’ermitadel Angel y cadadiali sortia una serpeta.

Lo baylet vacomprar un plat y cadadiali donavaple dellet.

No tenint ab qui jugar, lo pastoret va anar aficionantse ala serp, lavabatgjar ab |o nom
de Tana, y cada dia, després de haverli apariat |o plat dellet, lacridava: «Tanal Tanal» y la
serp s arrossegava depressa, depressa cap a noy, sebevialallety jugavaab ell.

Lo baylety laserp anaven fentse gransy aquell vatindre que anarse' n del pais, vacorre
laCecay laMecay, a cap de set anys, s escaygué apassar per ali ab un seu company:

—Té, ara m recordo que fa uns set anys hi havia aqui una serp que, quan jo lacridava,
venia desseguida. Vull veure si encaraesviva, vadirli a seu company.

Y vacomensar acridar: «Tanal Tana!».

Y alapoca estonavacomensarse asentir un gran brugit de fullesy branquesy va sortir
un gros serpent tot pelut qui, a veurea jovey conexelaseuaveu, vafer gransdemostracions
dedegria; mes, veyent queno li donava'l plat dellet, com ho teniaper costum, seli vatirar
demunt entortolligantlo ab lo seu cos.

L’ atre miny4 va apretar acorre abuscar ausili, més quan hi vatornar acompanyat d' al-
tragent, jal’antich pastoret era ben mort y'l serpent haviafugit. (Gomis 1894b: 29-30).

1 Olot, 08/04/1893.

189%4a: «De com seformal’ estany de Las Presas», Butlleti del Centre Excursionista
de Catalunya 4, nim. 15 (octubre-desembre, 1894), p. 258-260.

Tradicio explicativa (Les Presesii |’ estany).

3 Lamateixaversio apareix tambéal recull de Cels Gomisdedicat alaZoologia popular (1910: 401-402).
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Aquest viatge espacial i temporal que hem fet acompanyant el folkloristaes clou
I’any 1893 amb una tradicio explicativa sobre I'origen de I’ estany de Les Preses.
Resultainteressant perqué Gomis explicalaversio que circulaatravés delatradicio
oral només per adesmentir-la des d’ un punt de vista cientific:

Diu també latradici6 qu' aguestas presas naturals foren destruidas per lamade |’ home,
y finsun que s ha ocupat molt de las cosas d’ Olot (Paluzie en saHistoria de Olot) atribueix
aquesta destrucci6 als moros. Mes aquestos no estigueren pas tant de temps possessionats
d’ aquesta encontrada pera que poguessin pensar en ferhi obras. [...]

Jo crech que la destrucci6 d' aquellas presas fou deguda & una causa tant natural com la
de lallur formacio: una corrent volcanica las forma, y lo continuat correch de la corrent
d’aigualas destrui. (Gomis 1894a: 259).

El folklorista conclou: «Deixem tranquils als moros y donem & la naturalesa lo
qu’ és seu» (Gomis 1894a: 260).

Conclusions

Lavarietat de material folkloric recollit per Cels Gomisensfaveure, d unabanda, la
mancad’ especialitzacio del folkloristaquerecull tot el material quetrobainteressant.
Per |’ altra, cal destacar la presencia de rondalles en aquests articles, ja que es tracta
d una vessant totalment desconeguda del folklorista. A diferéncia de contemporanis
com, per exemple, Francesc de Sales Maspons i Labroés, Cels Gomis ho va mostrar
mai cap interés especial en publicar un recull derondalles. Aixo no vol pasdir queno
en recollis diferents versions en les seves publicacions. De fet, examinant els seus
treballs monografics es poden trobar una setantena de versions, més de la meitat de
les quals es poden catalogar segons |’ index internacional ATU (Uther 2004). |, com
hem vist, elsarticlesque vapublicar alesrevistes excursionistes també amaguen més
d’una sorpresa, en aquest sentit.

Aquest viatge cronologic i territorial ens ha permes veure un petit tast dins |’ obra
folkloricade Cels Gomis, una obraampliapel que faa nombre de treballs publicats
i al nombre de variants recollides de diferents géneres folklorics. Acotar
cronoldgicament, com hem fet, aguests articles ens ha permés seguir, de manera
aproximada, la petjada d’ aquest folkloristai comprovar, de primerama, lagran feina
gue varealitzar en latasca de recollida de material etnopoétic al llarg dels seus anys
com a empleat del ferrocarril i com a soci delegat de les societats excursionistes.
Anysméstard, nosaltres hem pogut resseguir aquesta petjada pels diferentsterritoris
trepitjats, tot recuperant les seves paraulesi les dels seus informants.
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MiQUEL VENTURA | BALANYA (REUS, 1878 — MADRID, 1930)

Agnes Toda

Universitat Rovira i Virgili

Com ja s’hadit en diversos estudis,* Cosme Vida tenia un establiment al carrer de
Jeslisde Reus: lallibreriai impremtaLa Regional, através delaqual esvaformar el
Grup Modernista de Reus, altrament dit, la colla de Ca I’ Aladern, pseudonim de
Cosme Vidal. Els membres d’ aguest grup van introduir-se en labohémia negra, com
espot veureen €l tragic final d’agunsd’ ellsi en el marcat to pessimistai malenconic
gue envoltavala seva manerade viurei que es reflectia en les seves obres.

En el cas de Miquel Venturai Balanya no és només que lamort sigui un element
recorrent en els seus escritsdefinal del seglexix, sind quefinsi tot quan parlad’ amor
és el queté present. Aixi, en fer una declaracio d amor, diu:

Jo voldria morir junt am ta, voldria morir plegats esguardantnos, que'l derrer esguard
sagellés nostra vida i ‘I nostre derrer bes firmés nostro amor... i voldria tots dos en una
mateixa caixa descompondre-ns ensemps i abragats podrir-nosi qu’ una sola creu marqués
lafitadelanostraexistencia... mentres|es nostres animes com coloms petonejant-se de goig
volessint per I" ample cel (1899: 1).

Aquesta, pero, seraunavisié que, amb el temps anira abandonant, malgrat que
el 1907 encaratrobem composi cions marcades per lamort, com: «Jardi trist. (noteta)»
(9 de marg, nim. 15, p. 3) 0 «També les roses moren (noteta)» (30 de marg, num.
17, p. 3), a Foment. Segurament és la mort del seu entranyable Hortensi Glell,
aquell suicidi que ell mateix (I’Hortensi) va dibuixar, la que el fara canviar de
rumb. Havia estat Miquel Ventura qui, des de Madrid, havia ensenyat la llengua
catalanai, deretruc, I’amor per lapatriaa Hortensi Giell que, al seu torn, haviafet
més manyac el primer temps de Ventura i Balanya a la capital castellana. Aquella
mort causada per «la perillosa malatiadel pessimisme» segons Venturai Balanya
(1902: 134), malgrat tot vafer que Miquel Ventura s allunyés de la seva concepcio
més negrade lavida per introduir-se en unaaltraplena de vigorositat i delluita per
I"ideal en quécreia. | creia, com també Josep Aladern (Cosme Vidal) —«l’ heroi de
I"ideal» (Arnau 192?: 7) segons Miquel Venturaala dedicaci6 de Toia marcida, un
delsseusllibres, escrit amb el pseudonim Pere Arnau—, en els Paisos Catalansi en
lasevallengua, lacatalana. Aquesta era, de fet, unaidea compartida per tots els del
grup. De la consciéncia que les fronteres eren imposades, Miquel Ventura ens en
parla, per exemple, quan va a Paris:

* Aquest article forma part de la investigacio del grup de recerca Identitat Nacional i de Genere ala
LiteraturaCatalana, del Departament de Filologia CatalanadelaUniversitat Rovirai Virgili i S emmarca
en unaliniad’investigaci6 sobreliteratura popular catalana que harebut finangament del Ministeri de
Cienciai Innovacid através del projecte d' [+D FFI 2009-08202/FILO.

1 Veg. Sunyer (1984) i Ginebra (1994), entre d' altres.
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Enloviatje delacapital de nostra patriafinsaParis, o que mes m’ agrada, fou veure en
la Provincia de Girona aquella vermell6 de barretines que com esqguitxos de sang de les
quatre barres, apareixen escampades per tot arreu. —Es encisador i impresionable per un
esperit catalg, semblaqu’ un setrobi al cor de Catalunya, perqué segurament es la part mes
catalanaque millor conservalanostrallenguai lesnostres costumstradicionals, laqu’ encare
no ha sigut empestifada per lamalallevor dels vents del Centre.

Al cap d’'unes quantes hores voregjant |o mar ala dretai a esquerra a lluny lo nevat
Pirineu, arrivarem &lafrontera.

«Unafronterabordacomlaqu’ elshomesfan»— perquelo Rossell6 aquell trog d’ hermosa
terraque lafeblesai desacert del govern d'un Felip quart feu cedir a's francesos, es encare
avui catald— ens ‘e |’ arrencaren del cor per donar-lo a un estranger, per6 alli s hi parla
encare catald, s hi porten també barretines, s hi ballen també sardanes (1897: 1-2).

Aqui jamanifesta laimportancia que per aell tenen els costums tradicionals. En
el casdelallengua, aquest amor esmanifestaen lalluitaper unagrafiamésetimol ogica,
lade La Nova Cathalunya i L’ Aveng, anomenada de les «hatxes» (Vidal 1921: 219)
——per I’ s abundant d’ hacs que s’ hi feia—, que va usar i vadefensar acapai espasa,
delamateixamaneraque defensavalallenguacata anaarai adés, perd senseaconseguir
sortir-se'n, des del Madrid on vivia, perqué és on treballava a I’ Escola Superior
d Estudis del Magisteri com a catedrétic d’ angles, carrec del qual sera destituit pel
govern Berenguer, fet que li provocarala mort.

Per defensar aquestaposicio, lad’ unagrafiamés etimol ogicadavant delallengua,
I’avalava € seu coneixement de diverses llenglies classiques i modernes i la seva
fermaformaci6 romanistica, que haviaadquirit, entre d’ altres motius, perque dejove
haviaanat aestudiar i aviatjar per Europa. Méstard encara s’ hi continuaria movent,
aixi com pel nord d’ Africa, per tal deformar-se convenientment. D’ altrabanda, també
va estar a Nova York, on va treballar alguns anys, des de 1907, a la Universitat de
Cornéll (Ithaca). La grafia que ell va adoptar, tot i que va ser acceptada per tots els
membres de lacolla, de micaen micalavan anar obviant i només Miquel Venturava
prosseguir en la seva defensa. Es en relacié amb aquesta grafia que escrivia el seu
nom: «Michel» i no «Miquel», rad per la qua els de la colla e van comencar a
anomenar «Mixel» o «Mitxel» (Vidal 1921: 219).2

2 El tema de la llengua, tot i que no en concret el de I’ ortografia usada, pero si que hi demostra la
importancia que per a€ll tenialallengua catalana, €l tocaen diferentsarticlesi en unllibret que signa
e mateix any en quémor amb el nom delasevaesposa: EuphemiaLlorente. Esel llibre Sudi Etymol 6gic
dels noms Cathalunya e Cathald (Histéria, incidents e continuatié d’una polémica). Al llibre, hi
revela una atra voluntat, la d’ editar diferents Ilibrets en [lengua catalana des de Madrid, ens hi diu:
«Aquesta obreta es €l primer llibre cathala en prosa, imprés a Madrid. Compreu lo, propagueu-lo.
Aviat en sortiran d' atres./ Fomenteu la productié del llibre cathala fora de Cathalunya. Aixi és com
donard un grand pas I’ expansio de la llengua cathalana» (contraportada). En aquest mateix sentit, a
I’ «Endreca» del seu llibre Methode Theoric i Practic. Elements Grammaticals de LIengua Francesa
seguitsdevocabulari, themari i recull litterari diu al jovent catala: «Quand sapiguéu bélallenguadels
Muntaners, LIulls, i Marchs, appreneu ladels Bossuets i Fénelons qu’ ella és en els temps moderns lo
qu'el llati féu en elstemps mitjos: laveu delacivilisatio mondial .[...] Entén aquesta obracom laseva
primera aportaci6 a través del catala a coneixer una llengua estrangera, perqué creu que ha de ser a
través de la nostra llengua propia que ens hem d’ apropar ales atres llenglies estrangeres, que no cal
que haguem de recorrer sempre al castella» (1907: 7-9). Per aix0 introdueix la seglient cita de Cicero:
«Un cop sapigues bé latevallenguaAppren-ne d atres servint-te de lateva» (1907: 7).
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L’ activitat folklorista que va desenvolupar va lligada a aquestes dues voluntats:
I’amor a lallengua i I’amor a la patria; tot i que no destaca per ser una activitat
extensa, si que val la pena tenir-la en compte. Es concreta, sobretot, en els treballs
publicats ala seccié «Folk-lore» dins de la Revista del Centro de Lectura durant els
anys 1902 i 1903. Laseccio, lacomencarecordant latascade Milai Fontanals, Pelai
Briz, MariaAguil6, Victor Balaguer i Masponsi Labros—que citi Victor Balaguer i
no Cels Gomis, Joaquim Santasusagna (1982: 341) ho atribueix as seus escassos
coneixements en aguesta matéria— i ens commina a

Cal queno ‘sdescoratgi mai donsi svagi cercant am comptetot lo quefou laveu d’ ahir,
lo passat d’una raga, d’'una patria que renaix... [...] [Cal] posar €l nostre humil granet de
sorraper ajudar abastir lo grand casal de Catalunyaa ensemps qu’ anem aixina provant que
lapoesiaépicapopular delanostraterrahatingut un envedjable selat, florint amb ufanaaital
gu'aFrancai ales Castelles (1901a: 122).

El conjunt de peces que presenta entre 1901 i 1902 es complementen amb dues
composicions publicades a Lo Somatent. Es tracta de peces d’ arreu del domini
linguistic catalaamb les quals pretén recollir una serie de cangons de génere épic que
no apareixen al llibre de MariaAguil 6: Romancer popular delaterracatalana. Sem-
pre que és conscient de I'existencia de diferents variants, les inclou; aixi com
explicacions entorn dialectalismes o termes propis de cada zona, com en €l cas de
«LaPorquerola» en que ensdiu que haestat dictadaper unadonavellanadaal Rossell6,
com indiquen les assonances en «er» i les paraules «cotxer», «qu’ ésque», etc. (1901b:
123), tot i que aquest és I’ Uinic cas en qué concreta la procedencia de la recopilacio.
El total detreballsquetrobem ésde 6 el 19011 14 del 1902 ala Revista del Centro de
Lectura, i 2 del 1902 a Lo Somatent. Vegem-ho detall at:

Revista del Centro de Lectura

-Any 1901

«Folk-lore. La porquerola», nim. 15 (1 d’ octubre), p. 122-123.

«Folk-lore. N’Amelis», nim. 16 (15 d’ octubre ), p. 135-136.

«Folk-lore. Lamort d’ els tres estodiants», nim. 17 (1 de novembre), p. 143.
«Folk-lore. Lo compte pelegri o | rescat de samuller», nim. 17 (15 de novembre),
p. 151-152.

«Folk-lore. Laviudeta 6 la surtida a missa», nim. 19 (1 de desembre), p. 159-160.
«Folk-lore. Sant Ramon Nonat», nim. 20 (15 de desembre), p. 168.

- Any 1902

«Folk-lore. Tristana», nim. 22 (15 de gener), p. 27-28.

«Folk-lore. Lo studiant», nim. 23 (1 de febrer), p. 35.

«Folk-lore. La pastoreta», nim. 24 (15 de febrer), p. 44.

«Folk-lore. LaCatherinao| falstestimoni delamarastra», nim. 26 (15 demarg), p. 60.
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«Folk-lore. Lanoiaque vaalaguerra», nim. 27 (1 d' abril), p. 67.
«Folk-lore. L'Hostal de la Peira», nim. 28 (15 d abril), p. 75-76.

«Folk-lore. LaMariagna», nium. 30 (15 de maig), p. 91-92.

«Folk-lore. L’ Arganda», nim. 33 (1 dejuliol), p. 115-116.

«Folk-lore. A laMariagneta», nim. 35 (1 d agost), p. 132.

«Folk-lore. Capitel-li o lavenjanca d’ una noble dama», nim. 38 (15 de setembre),
p. 159-160.

«Folk-lore. Lo robador de naArganda», nim. 40 (15 d’ octubre), p. 175.
«Folk-lore. La dama de Reus», nim. 40 (15 d’ octubre), p. 175-176.
«Cancons populars cathalanes», nim. 43 (1 de desembre), p. 200.
«Folk-lore. Blancaflor i Philomena», nim. 44 (15 de desembre), p. 207-208.

Lo Somatent

- Any 1902
«Folk-lore. La marinereta», nim. 4.446 (29 de novembre), p. 2.
«LaFilladel Rel deFranca. (Ladamad’ Aragd)», nim. 4.456 (12 de desembre), p. 2-3.

Excepte el recull de breus «Cancons populars catalanes» i la cangl «A la
Mariagneta», es tracta de balades; o sigui, de cancons llargues i narratives
caracteritzades normalment, com diu Carme Oriol, per «una tirallonga extensa de
versos [...] monorimsi métricament uniformes, que narren determinats fets» (2002:
103); en concret, aquests versos compten amb una cesura que divideix cada vers en
dos hemistiquisi presenten rima assonant.

Les «Cancons populars catalanes» son quatre cangons curtes, quatre corrandes
compostes per quartetes heptasil labes que rimen en assonant només en els versos
parells, excepte I’ Ultim cas, en qué els versos son blancs. Es tracta de composicions
properesalacango deronda, jaque es basen basicament atirar floretes. Finalment, la
canco «A laMariagneta» estrobaentre el glosat (o glosada) i lacodolada, jaque esta
formada per quatre sextetes heptasil -|labes que rimen en assonant.

A part d’aquestes recopilacions trobem algunes traduccions i algunes
composicions de creaci6 basades sobretot en rondalles populars. Dins del primer
cas tenim (n’introdueixo el resum de I’argument i la referéncia ATU, sempre que
I"hagi trobada):

Revista del Centro de Lectura
- 1902
«La Regna llesta. Rondalla del poble juslandes, traduida del dinamarqui», nim. 28

(A5 d abril), p. 73-74; nim. 30 (15 de maig), p. 88-90; nim. 31 (1 dejuny), p. 98-99.
[ATU C-038, 875]
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El fill d'unre trobaladonaamb qui esvol casar. Essent reis, €l rei s equivocaen
unaocasio; lareinaintervé en I’ equivoc per arranjar-lo sense pretendre que €l rei se
n’adoni, perd se n'adona. Finament el rei accepta la intel-ligéncia de lareinai la
tindra en compte per governar.

«L’avis de la gytaneta (cango popular anglesa)», nim. 35 (1 d’ agost), p. 129-130.

Una nena és aconsellada per una gitaneta que li diu que no es fii de qui la
pretén, perqué ella sap la historia d’una noia que va morir a causa d’ estar-ne
enamorada. No |li cobra el consell, perqué estractad’ un prec fet a Déu: venjar-se
de lamort de la sevafilla

- 1904
«Lafilladel hortola (Conte popular gasca recollit per Antonin Perbosc)», nim. 73 (1
dejuny), p. 76-78. [ATU 425A]

Un hortolahade donar unadeles sevestresfillesaun [luert per evitar que el lluert
se'l mengi. Li donalafilla petita, que s'hi presta. Lafilla petita s adona que el seu
espds ésunrel que estaencantat i que al cap de poc s acabaral’ encanteri i s oblidara
gue esta casat amb ella. Finalment, pero, aconsegueix recordar-li-ho.

«Los secrets de las bestias (Conte popular gasco recollit per en Antoni Perbosc)»,
ndm. 74 (15 de juny), p. 85-87. [ATU 670]

Un home té dos fills, com que el gran és cec demanaal petit que se'n faci carrec
quan €l sigui mort, pero €l fill petit se'n desfa. Gracies aun grup d’ animals que pot
sentir mentre esta perdut al bosc, €l fill cec sap com desfer-se de la ceguesai com
aconseguir tiromfar en lavida. Estroba el seu germai li ho explica. El germa gran
intenta esbrinar més coses dels animals, perd el veueni se'l mengen.

«Magali (Cant provensal popular)», nim. 74 (15 de juny), p. 88.

Canco curtaen provencal similar auna cango de ronda, composta per vuit versos
octosil-labics, excepte I'Ultim i I"avantpendltim que son tetrasil-labs, rimen en
consonant com segueix: ababbacc.

«L'estel i I'orella d’ ase (Conte popular gasco recollit per Antonin Perbosc)», 15 de
juliol, nim. 76, p. 101-102. [ATU 480]

Un home es queda viudo i es torna a casar. Ell té unafillai la seva nova dona
també. Un diala madrastra envia lafillastra allencar brossa alariera. En fer-ho la
noiallenca, també, la pala. En anar-la a buscar es troba amb la Mare de Déu que li
dénabon dinar, un bon vestit i un bon cavall, perqué en deixar-latriar ellasempretria
I’ opci6 menys ufanosa. En saber-ho lamadrastra, I'endemaenviaallencar labrossa
alasevafilla. Tambéllencalapalai en anar-la abuscar també es trobaamb laMare
de Déu, pero aellanoli dénani bon dinar ni un bon vestit ni un bon cavall, perqueen
deixar-latriar ellatria sempre I’ opcié més ufanosa.
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«EnPelaoti Larramet olsfundidorsdevelles. Elstresrius. (Contes popul ars gascons
recollits per Antonin Perbosc)», nim. 77 (1 d'agost), p. 108-111.

- «En Pelaot i Larramet o Is fundidors de velles»

En Larramet no vol treballar i se’'n vade casa sevaamb un tros de pasota el brag.
Pel cami estroba en Pelalot, que s afegeix avoltar pel mon amb ell. Com que tenen
gana, han de fer alguna cosa. En Pelalot fa coses que en Larramet no pot fer, com
fondre velles per fer-les ressuscitar, perque realment en Pelalot és Déu. D’ aquesta
manera, en Larramet aprén que no és tan senzill intentar sobreviure sense treballar.

- «Elstresrius»

Una dona d’'una familia molt pobra té tres fills. Els tres van a buscar feina, un
després de I’atre. Pel cami es troben Nostre Senyor, sant Joan i sant Pere que els
[loguen perque portin unalletra a una senyora que hi ha darrere d’ un esbarzer blanc
després de passar tres rius. Els dos primers no fan |’ encarrec complet, perd smulen
que si i en preguntar-los-ho prefereixen diners a la gracia de Déu. El fill petit, en
canvi, realitzal’ encarrec complet i prefereix lagraciadivina. Aquest darrer, tornaa
casaamb lasevamare i tenen tant menjar, beurei diners com volen.

«Lapomareiala (Conte popular gasco recollit per Antonin Perbosc)», nim. 78 (1 de
setembre), p. 117-118. [ATU 780]

Unrel tétresfillsi no sap aquin fer hereu del reialme. Llenga una pomaa bosc
d’ Orendei diu alsseusfillsque qui torni amb lapomaes quedaraamb el reialme. Els
seustresfillsvan a bosc amb una coca per anar-se-lamenjant pel cami. Cadasc pel
seu cant6 topa amb € mateix home que els en demana una mica. Els dos primers
germans no N’ hi donen, perd el més petit lahi déna sencera. A canvi, I"homeli dona
lapomareial. Els altres dos germans, pero, lahi preneni el maten.

Un diaunapastoratopaamb un os que és com unaflauta, hi bufai en surt unacango
gue diu que elsdos germans grans han mort el germa petit per aconseguir lapomareial.
Mentre la pastora torna cap a casaamb I’ os topaamb un cavaller i desprésamb € rel,
gue bufai tornaasonar lamateixahistoriacantadai, amés, I’ anomena «pare». Llavors
vaabuscar elsseusfillsi enfer-losbufar I’ os, lacangd elsanomena «Judes». El pare ho
compreén tot, famatar esfillsgransi posad fill petit sobre | herbeta novella, tal com
reclamavalacango en fer sonar laflautai Déuli retornalavida

«Lafilladel drac (Conte popular gascé recollit per Antonin Perbosc)», nim. 79 (15
de setembre), p. 126-128. [ATU 313, 327A]3

Un homevidu estornaacasar. Ell té unfill (Bernardinet) aqui lasevamadrastrano
vol, per aix0 |'acaba abandonant a bosc en la segona ocasid que ho intenta. En la

3 Conté unanotadel traductor sobre qui és el drac en aguestarondalla: «una mena de bruixot o dimoni
personificat queté poders sobrenaturals» i unanotaexplicativasobre el significat de milhas: «menade
farinetes fetes am farina de mill» (1904c: 128).
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primerano ho aconsegueix perque Bernardinet deixa pedretes pel cami, en lasegonasi
perque en comptes de pedretes deixa blat i els ocells se'l mengen i no sap com tornar.

Bernardinet veu unacasai hi va. Eslacasad un drac que s¢'| vol menjar. Després
d’aconseguir algunes de les peticions del drac, gracies a I’ajuda de la seva filla
(Catherineta): crear i obtenir aigua d’'unafont, plantar vinyai tenir raim...; finalment,
els dos (Bernardinet i Catherineta) se'n van. El drac els segueix perd en un primer
moment esconverteixen en unaneci unaanega, i No elsreconeix; desprésesconverteixen
en un hortolai una hortolana, i tampoc els reconeix; i e drac ho deixa estar.

Bernardinet i Catherineta es casen, pero un dia Bernardinet marxa a unes bodes i
no torna. Catherineta amb una mica de pasta de la pastera fa dos coloms que
aconsegueixen alliberar Bernardinet de la casa on estava pres. Esreuneixen i jamai
MES se separen.

Patria Nova

- 1905
«La gata blanca. Conte popular gasco recollit per Antonin Perbosc i traduit per...»,
num. 18 (21 de juny), p. 142. [ATU 402]

Un rei té tres fills i no sap a quin ha de donar la corona. Passen per diferents
proves que sempre guanyae fill petit gracies aunagatablancaque, a final, després
de fer-li un pet6, es converteix en una formosa dama. El fill petit diu a pare que la
coronal’hade donar al fill gran, que és1’hereu. | €l se'nvaaviure amb laformosa
dama.

«Lo Janot. Conte popular gasco recollit per Antonin Perbosc i traduit per...», nim. 28
(1 d'octubre), p. 225. [ATU 1696]

Lo Janot se' n vaacomprar quatre cops de farina, pel cami varepetint unatornada
per no oblidar-se' n, perd en cada situacié que estrobali fan canviar latonada perqué
no s hi escau. Finalment el que rep sdn gquatre estomacades.

«Lollop, laguinéui latopinade mel. Conte popular gascé recollit per Antonin Perbosc
i traduit per...», nim. 29 (11 d’ octubre), p. 233-234. [ATU 15]

La guineu proposa a llop anar a bosc a buscar mel. El llop agafa una tupina de
mel. Llavorslaguineu diu que s’ han deguanyar I’ esmorzar i proposaal llop treballar,
perd quan es disposen afer-ho diu que toquen les campanesi que ellase n’had anar
de bateig, perd que el continui treballant. Quan torna diu que al nen |li ha posat
Comencadet i abans de comengar a treballar repeteix I’accio i diu que a fill i ha
posat Amitjancet; encara ho repeteix una altra vegada, en agquest darrer cas el nom
gue ha posat a fillol és Acabadet. Llavors es diposen a menjar-se la mel, perd en
arribar s'adonen que no hi és. L'un culpaal’altrei, a final, laguineu proposa que es
posin adormir i que podran reconéixer qui se I’ ha menjada perqué li suaralapanxa.
Laguineu mullalapanxaal llopi li dénales culpes.
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«Fortill6. Conte popular gasco recollit per Antonin Perbosc i traduit per...», nim. 32
(14 de novembre), p. 254-256. [ATU 1000, 1004, 1029, 1049, 1062]

Un nen espavilat (Fortill6) vaatreballar en unamasia en la qual no es queda
atreballar mai cap mosso. Ell ho aconsegueix perd amb tres condicions. només
pot menjar unallescade pa; tots han d’ estar contentsamb I’ altre, el que no estigui
content pot tirar un tret al’altre; i quan el cucut haura cantat tres cops el podra
acomiadar.

L’amo dona per menjar aFortill6 un oui amb lallesca de pa, ben grossa; ell suca
el rovell. L’amo demana a Fortill6 que tanqui els bous a Prat Barrat, que no té cap
entrada; Fortill6 elstallaatrossosi els tira per sobre. L'amo |i demana que vagi a
pasturar elsporcsal bosc del Turc, elsven, perd esquedaamb les cuesi un porc petit.
Li explica que s han posat dins d'un fangar i I’amo els estira amb una corda perod
nomes en treu les cues, Fortill6 li diu que és perque estiramassafort i ell estirai treu
el porc petit. Després|’amo manaa Fortill6 agafar aiguade laFont del Turc. Tothom
li diu que el Turc s’'l menjara, perd els demana alguna cosai li donen una alosa, un
formatge i un cabdell de fil. Quan troba el Turc, el Turc vol comprovar la forca de
Fortill6. Primer €l repta a veure qui és capag de portar més aigua a la seva dona.
Fortillé comenga a picar amb un martell i una escarpralafont, perqué diu queli vol
portar tota I’aigua que hi ha a la font. El Turc I’ atura perque diu que després es
guedara sense aigua. Després vol comprovar qui és capag de tirar més lluny una
pedraal’ aigua, Fortilld tiral’ aosa, que se’ n vavolant. Després, el Turc vol veure qui
és capag de portar més llenya alasevadona: Fortill6 comengaadonar tombs atot el
bosc amb €l fil queté, perd e Turc li diu que pari que després no tindra més llenya.
Finalment el Turc li déna un cantiret ple d'aigua. Fortillé torna a casa del masover
gue, enveure' |, demanaalasevadonaque canti tresvegades cucut. Llavorsel masover
acomiadaFortill, perd ell diu que s’ hadeveuresi el cant ésde cucut o de «cucuda».
Tiraun tret, mata la dona del masover i demostra que era de «cucuda». EI masover
s exclamaperqué li hamort ladona. Fortilléli preguntasi no estacontent amb ell, ell
diu que no; Fortillé € matad un tret i es queda amb totalamasia

«Lo paisdelsNescis. Conte popular gasco recollit per Antonin Perbosc i traduit per...»,
nim. 33 (21 de novembre), p. 264. [ATU 1384, 1387, 1450]

En unafamiliatots ploren perqué no saben lasort quetindralafillaen casar-se, un
gue s hi casaria surt a veure si troba res millor, perd s'adona que tots pequen del
mateix i decideix casar-s hi.

«Johanet Bestia. Conte popular gasco recollit per Antonin Perbosc i traduit per...»,
nim. 34 (1 de desembre), p. 272. [ATU 1218, 1387, 1696]

En Johanet fa el que li diu la seva mare perd sempre en situacions diferents de
manera que mai ho fa bé. Finalment acaba estomacat.

«Bir6. Conte popular gasco recollit per Antonin Perbosc i traduit per...», nim. 35 (11
de desembre), p. 280. [ATU 1539]
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En Bir6 ésun home molt viu que s aprofitade |’ atragent i elsfacreure quetéun
cavall gque caga diners, un corn que reviscola els morts, un timbal que escalfa e
menjar... finsfacreure que a fonsdel mar hi haunafiraon poden aconseguir cavalls
amolt bon preu, cosa que fa que els estafats acabin ofegats.

- 1906
«Gra-de-millet. Conte popular gasco recollit per Antonin Perbosc i traduit per...»,
num. 48 (21 d' abril), p. 1-2. [ATU 700]

Es la historia d’un nen tan petit com un gra de mill, per aixo li diuen «Gra-de-
millet». Gréciesalasevapetitesapot fer diverses accions, sempreennomdelajusticia

En genera estracta, sobretot, derondallesde diversatipologia(rondalesd animals,
rondalles meravellosesi no meravellosesi contarelles) traduides d’ Antonin Perbosc
aPatria Nova exclusivament seves. Defet, Miquel Venturai Balanyaen vaeditar un
[libre de traduccions: Contes populars gascons (1905), dins de la biblioteca Foc Nou
queell vacrear aReus—dinsdelaqual vapublicar, també, unapublicaci6 del Manfred
de Lord Byron—i ens consta que, com a minim, hi havia la idea d’ editar un altre
volum de Contes... En el volum de 1905, hi apareixen les seguents rondalles: «La
filladel’ hortolé», «Els secretsdelesbesties», «Lestel i I orelladel’ ase», «En Pelalot
i Larramet ols fundidors de velles», «Els tres rius», «La pomareiaa», «Lafilla del
drac», «Mestre Miseria», «La Gatablanca» i «Lo diablei son majordom»; lamajoria
delsquals, com hem vist, publicaala Revista del Centro de Lectura o aPatria Nova.
Ramon Miquel i Planas en va fer una critica a Joventut en qué, tot i dubtar de la
gualitat delatraducci, deiaque els contes estaven «molt ben escullitsy ofereixen un
gran interes folklorich» (Miquel i Planas 1905: 595).

De Perbosc, amb qui estava en contacte (Ginebra 2006: 103), Miquel Ventura
n’admiraval’ esperancai I’amor alapatria, aguellavoluntat compartida d’ «ensenyar
a aimar tot lo nostre. Llenga, costums, cancons, historia tradicions» (1904a 75).*
Amb la llengua d’'oc hi havia estat en contacte (en relacié amb el felibritge, veg.
Ginebra 1994), entre d’altres motius, gracies a la concessio per part del Govern
espanyol d unabecade 250 pta. al mes, € 1904, per fer un estudi gramatical historic
comparat entre les llengiies d’'oil i d oc que, confessa, «sont els meus [estudis]
predilectes» (Ginebra 2006: 101). Tot i que en introduir les obres de Perbosc hi faci
constar que estractad’ unatraduccio, el 1904 en unacartaadregadaamossen Alcover
li demanad’ entrar dinsel diccionari que estarealitzant—yper al qual I’ tnic col -|laborador

4 A Antonin Perbosc, Miquel Venturali dedica un dels seus poemes («Besalarosa» XVII) que amb el
pseudonim Pere Arnau escriu a Toia marcida, la majoria dels quals estan dedicats a personatges de
Reus, el d’ Antonin Perbosc és el seglient: «An Antonin Perbosc, Poetadel LIenguadoc/ Damunt d’un
Ilit de fuyles selatada,/ jQue beyla et deixondeixes a mati!.../ Amb ton coylar de perles de rosada,/
iCom exornen tos pétals a jardi!.../ Amb ton dol¢ despertar, la marinada,/ jCom embauma d’' aramo
son cami!.../ | amb quinajoia et rep I’ hora daurada/ Pecigoylant ton cos amb son or fil.../ En exhala
ondolant latevaflaire/ Elsteus beylissims pitsalcesen |’ aire./ Mig nla destacant-te al verd llencol / |
jo gaudint I’encis de ta miradal/ Als teus llavis t'hi faig una besada/ Que té quelcom del cant del
rossinyol (Arnau 192?: 27). També a la Revista del Centro de Lectura trobem un poema de Miquel
Venturai Balanya dedicat a «Als provensals» (1904b: 79).
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de Reusva ser e mateix Miquel Venturai Balanya— «totes les varietats de la llengua
d oc parladas de ProvencaaMurciai de Burdeos aBaearsi I’ Alguer» (Ginebra 2006:
102), de manera que aglutinalallengua catalanai lallengua d’ oc en un tot.

Encara queda un ultim conjunt de composicions, es tracta de les proses de
creacio emmirallades en contes populars que reelabora literariament, tot i que
basant-se en un llenguatge popular. Cal tenir en compte que Miquel Ventura i
Balanya troba en la literatura la possibilitat de cultivar més la llengua per, a la
vegada, no només oferir-ne una versio més nostrada sind per, també, oferir un
amor ala patria més contingut:

Lalitteratura ha ressucitat una munié de paraulesi phrases antigues, que eren en deslis
0 en Us sols en qualque encontrada. La litteratura ha aixecat alitteraris mols mots que sols
anaven en boca del poble, i a voltes restaven amagats en qualcun recd de montanya. La
litteratura haanat fent unagriadel lexic, rebutjant els elements estranysi usants els propris,
i I"influencia litteraria ha sigut tant grand, qu’ avui se senten en la conversa, paraules i
esspressions essencialment cathalanes que fa vint anys sols, hauria fet cursi I' usarles per
esser veus archaiques, i a cops, fins desconegudes de la generalitat (1907: 1).

L esseves composicionsliteraries que beuen delaculturapopul ar son les seglients:

Lo Somatent

- 1902
«Lo moresci lajonca». Faula, nim. 4.444 (27 de novembre), p. 2-3.

El moresc es riu de la jonca perque no és tan ufana com €ll, després d’ una gran
tempesta el moresc havia caigut al terrai lajonga restava dempeus.

Revista del Centro de Lectura

- 1904
«Lacigaai laformiga», nim. 68 (1 de marg), p. 30-31. [ATU 280A]

Parlen la cigalai la formiga. La primera retreu a la segona que son egoistes i
avaresi segueixen el cami de larutina.

«Fragment. Lo pi i’l pinatell», nim. 70 (1 d’ abril), p. 49-50.

- «Fragment»

En Jordi parladelamagnificenciade lapostade sol, pero unavellali demanaque
li parli de!’abai no de la posta, que després de la posta ve lafoscor i lamort.

-«Lopii'l pinatell»

Unpi esriud’ un pinatell perque és petit i pocacosa. Passaun llenyataire quetala
aquell pi tan gros. El pinatell esmira, encaraviu, lacabanaque el llenyataire s’ hafet
amb aquell pi queesreiad €ll.
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«L grill i lacigala Les acaciesi Is phenix. La papallonetai’l llumy», ndm. 71 (15
d abril), p. 59-60.

-«L grill i lacigaa»

Lacigaadiual grill queli agradariaser com ell i poder cantar denit, el grill al seu
torn li diu que voldria ser com lacigalai obtenir totala magnificéncia de lallum.

- «Lesacaciesi |s phenix»

Les acacies esriuen dels fenixs perque sén molt més maques que ells, pero arriba
latardor i les acacies queden seques, sense fulles, mentre que elsfénixs conserven les
seves.

- «Lapapallonetai’l llum»

Una papalloneta juga amb un llum fins que es cremai cau morta.

«Fulls (del llibre en preparaci6 «Fulls»).[...] Lespomes», 1 demaig, nim. 72, p. 67.

Les pomes vermelles expliquen que han volgut agafar de |’ arbre tot allo mésbo i
critiquen a les pomes verdes que no son tan bones. Arriba una noia que agafa una
poma vermella i se la menja. Les pomes verdes diuen que prefereixen no ser tan
bones. Hi ha una lli¢cd: «Sigas massa bé en aguét mond i com a la poma bona te
pagarant també una mossegada.»

«Fulls. [...] Lo moresci lajonga (faula)», nim. 74 (15 de juny), p. 88.
El moresc es riu de la jonca perque no és tan ufana com ell, després d’ una gran
tempesta el moresc cau a terrai lajonga resta dempeus.

- 1920
«Un punct i tres 0s», nim. 15 (1 de setembre), p. 277-278.

El vell Vernet de Maspujols jura i perjura que si algu li fa una malapassada li
tallarael coll. Esmolt bona personaperod no esvol deixar prendreel p&l. No sap |legir
i distingeix elshitllets per laquantitat de os (zeros) quetenen. Un diadesprésd’ haver
pagat tot de deutes que tenia s'adona que a algl ha donat un bitllet més gros que no
tocava. Esta convencut que I’ ha donat ala Quima que, per tant, I’ ha estafat, perqué
no li haviatornat el canvi corresponent. LaQuimali jurai perjurague no ésaellaa
gui hadonat € bitllet, perd ell n’esta segur. Espera un diagque laQuimavaaReus a
buscar provisions per alasevabotigai al’ entrada la mata. Tot €l poble sospita del
vell Vernet, perd no hi haprovesi, per tant, no el poden tancar.

Amb el temps un gran amic del vell Vernet esta a punt de morir i cridael capella
per confessar-se. Li demana que tan bon punt sigui mort entregui al vell Vernet els
dinersqueli haviaestafat, que ell no haestat capag de dir-li-ho alacara. En donar els
dinersel capellaal vell Vernet, aguest no elsvol. Estornaboig, estripaelshbitllets que
téi llencales monedes ala quitxalla dient-los que no serveixen per ares, que nomeés
porten problemes. Estractaderondallesreligioses en tant que sempre tenen un caracter

5 Enaquest casi d'atres de fragments del llibre en preparacio Fulls incloc només aquells casos que es
poden relacionar amb el folklore.
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exemplar, unallico per aprendre que volen fer arribar a lector perqué sel’ apliqui; en
lamajoria de casos es tracta de faules que pretenen fer veure que no ens podem riure
de ningu, que la natura té cops amagats per tal de fer justicia.

En aquest Ultim sentit, el de la creacié literaria de Miquel Venturai Balanya, ca
destacar, també, el |libre que signacom aPerarnayl de Rocafort: Cent Cancons. Fetes
pel poblei atayl de poble. Estracta d’ unes poesies amoroses:

senziylesjaque sont per a poblei atayl de poblei an eyl les dirigeixo perque’| nostre
poble no canta ja gaire en sa llengua, canta cancons en llengua forastera que no entén fa
malver en sos llavis pero eyles també corquent son cor.

Lo poble que perd sos cants perd també la seva llenguai’l seu cor i ensemps sa patria
perquelescangonsqu’ el poble cantasont lasevapropriaveui I’ echo de sos propris sentiments
(Rocafort 189?: 6-7).

Hi reflecteix, per tant, aquesta voluntat més popular —tot i que en agquest cas,
sense cap rerefons folkloric— que trobem en lafaceta que n’ acabem d’ estudiar, amb
la qual demostra com d’important n’és, d’ arribar ala gent a través d’'un llenguatge
planer en qué se senti representada i d'unes histories que entenguin clarament, no
només per apropar la literatura (més o menys popular) a poble, sin6 per tal de no
perdre les arrels, per tal de mantenir ben viva la propia identitat i ben vius els trets
lingUistics que la caracteritzen, i amb aquests els sentiments nacionals.

Conclusions

L’ aportacié de Miquel Venturai Balanyaa folklore no és massa quantiosa perd si signi-
ficativa. Recupera agunes balades i tradueix rondalles, sobretot procedents d’ Antonin
Perbdsc —evidenciant d’ aquesta manera e pes que en l vatenir lallengua d’ oc—, un
bagatge queinfluenciara, també, lasevacreacio literaria; aportacionso creacionsamb les
quasval enriquir lallenguamésnostrada, evitant que perdi € llegat delsseus avantpassats,
i e sentiment més patri, amb els quals pretén conduir € pais cap a la prosperitat —
allunyat d' aquellavisié més obscurai romantica de la seva primera etapa, que li permet
pensar que encara es pot creure en un futur esperancador per alanacio.
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JoaN CasTELLO GUASCH
| LA REIVINDICACIO DE LA LLENGUA CATALANA DES DE «EL PiTiuso»

Maria Torres Torres

Joan Castell6 Guasch

Joan Castell6 Guasch (Eivissa, 1911-Pama de Mallorca, 1979) és conegut sobretot
per ser el recopilador de les rondalles eivissenques i formentereres. Rondaies
eivissengues (1952), Rondaies d' Eivissa (1955), Rondaiesi contes d’ Eivissa (1961),
Rondaies eivissenques de quan € Bon Jeslis anava pel mén (1974), Rondaies de
Formentera (1976), Rondaies eivissenquesi contes de sa majora (1976), Barruguets,
fameliars i follet: rondaies (1993); pel llibre de cuina Bon profit! (1967); per les
nombroses guies; pel llibre de supersticions Super sticionesibicencas (1952); pel Ilibre
sobre costums publicat postumament Greix vermell i altresarticles (1988); perd molt
especialment pel seu amanac El Pitiuso, que des de I'any 1945 fins al’any 1979
apareixia a Eivissa en acostar-se els dies de Nadal. Al llarg d’ aguestes linies ens
proposam de fixar |’ atencié per I’ interés que va manifestar durant totalavida per la
llengua catalana d’Eivissa i per la cultura popular. En concret voldriem deixar ben
pal esalaseuareivindicacio linglisticades desles pagines del seu almanac El Pitiuso.
| és que El Pitiuso va ser molt més que un almanac.

Polemista i comentaris bibliografics

Jades del segon any d’El Pitiuso, Joan Castell6 se' ns presenta com un lector i critic
detotaaquellabibliografia que cau ales seues mans, siguin guiesturistiques, articles
de caire antropoldgic relacionats amb les Pititises, llibres de geografia i historia,
referéncies bibliografiques extretes de butlletins d arxius historics, etc. En posarem
dos exemples. El primer el trobam ja als primers anys de I’almanac El Pitiuso. Ens
varem gquedar gratament sorpresos del comentari critic que presentade |’ aparici6 del
[libre Nous estudis de gramatica de Bonaventura Riera, on aquest autor afirma que
I’ origen de lallengua catalana és la llenguaibérica. 1do bé, Joan Castell6 opina ben
contrariament i defensael |lati com allengua mare del catalai dedicados comentaris
aaquesta polemica, dins El Pitiuso de 1946 i de I’ any seglient 1947.

Per altrabanda, llegim alaseccié «Libros» d’ El Pitiuso (1973: 4) unacriticamés
moderna com sdn comentaris a publicacionsbibliografiques, casdel Cursd’iniciacio
a la llengua. Normes gramaticals. Lectures eivissenques i formenteres, de Maria
Villangémez, del qual escriu:

En realidad, no sdlo un hermoso libro, sino también la primera gramética impresa para
ibicencos y formenterenses, un verdadero curso de introduccion a la lengua en la forma
dialectal, isefia, que agradeceran, sin duda, todos |os amantes de la cultura.
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Comenta Endevinetes, Premi de la Nit de Sant Joan guanyat per |’ Escola de Sant
Josep desaTaaia, i del llibreendiu:

Es una muestra de |o que puede la colaboracion escolar en el empefio de revivificar y
conservar |0 nuestro —sean «endevinetes», «estribots», «cangons», «rondai es» 0 «contes»—
eso que es uno de los loables empefios del Institut d’ Estudis Eivissencs y que confiamos
que, un dia, llegue a ser el empefio de todos los ibicencos y formenterenses.

L’ altre Ilibre que comenta és Versions de poesia moderna, també de Maria
Villangbmez:

nuestro poeta, que no sdlo pulsa su lira propia, sino que en él, con singular acierto,
traduce alalenguacatalanalos mejores versos de lapoesiainglesa, francesa, castellana, etc.,
dandonos asi la oportunidad a los que carecemos de alturas linguisticas, de conocer a los
poetas como Henri Michaux, John Perse, Apollinaire, Dylan Thomasy otros maestros dela
poesia universal.

Un regalo que hay que agradecer.

A lamateixa secci6 «Libros» de|’any 1978 falaressenya de dos nous llibres de
Maria Villangbmez, La Miranda i Declarat amb el vent, publicats per I’ Institut
d Estudis Eivissencs. Tot i tractar-se de dos llibres ja publicats amb anterioritat perd
exhaurits, Joan Castell6 veu aquesta nova edicié com una contribucié a la nova
renaixenca cultural. Pel que faal autor, el declara indiscutible mestre de lallengua
catalana: «\Versosy prologo escritosen €l masdepurada, al tiempo que sencillolenguaje
catalén, en el que Villangdmez es también indiscutible maestro» (1978: 27).

També comental’ aparicio del llibre Natura, Us o abus? (Llibre Blanc de la Natu-
ra als Paisos Catalans). Editat per laInstitucié Catalanad’ Historia Natural, contéla
col -laboraci6 dels biolegs elvissencs Cristofol Guerau d’ Arellanoi Francesc Castell6
Orvay:

Un estudio profundo, serio y claro, de gran importancia, en el que se sefiala en toda su
crudeza no tan solo lo que no deberia haberse hecho, sino lo que deberia hacerse en lo
sucesivo para intentar proteger la tan mal tratada naturaleza. Un extenso documento, tre-
mendamente acusador y aeccionador a mismo tiempo.

| encaraa mateix any 1978 esfaressd delarevistaUc:

Ha aparecido esta nueva publicacién semanal islefia, informativa de tendencia liberal,
abiertay atrevida. Bienilustraday con un ancho cartel deredactoresy colaboradores. En sus
paginas las més variadas ideas y tendencias, expresadas indistintamente en catalan, en la
formadialectal ibicencay en castellano.

A El Pitiuso del’ any 1966, alapagina13, Joan Castell 6 esfaresso delapublicacio
del primer volum del Corpus de Toponimia de Mallorca, de I’ autor menorqui Joan
Masacar6 Pasarius, i observa que ales primeres pagines del volum esfareferénciaa
mapes antics de les Balearsi Pititisesi en tots apareix lagrafia S. Hilario per referir-
seaSantaEulariadel’illad Eivissa. Castell6 es pregunta d’ on surt aquest toponim,
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del qual jan’haviaparlat I'any 1959, i ell mateix es contesta el dubte: segurament es
tractad unerror inicial, que s haanat copiant d' un autor aun altre. Afirmaque aguesta
grafiano apareix ni una sola vegada a cap document dels arxius eivissencs.

Figs. 1i 2. Primer i dltim nimero d'El Pitiuso
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Publicaci6 de cangonsi rondalles d’ Eivissa i Formentera

L’amanac El Pitiuso va ser durant molts anys |’ Gnica possibilitat que varen tenir els
eivissencs i eivissenques de poder llegir en llengua catalana. Recordem que €l
franquisme prohibiai perseguiala publicacié dellibresi diaris en catala. A partir de
1946 la censura va baixar la guardia i va comencar a autoritzar poesia en llengua
catalana. Pero lallengua catalana encara va seguir essent prohibidai perseguidaala
premsa. Basta recordar la prohibicié que va viure Maria Villangdbmez quan volia
publicar L’ any en estampes a suplement de «Isla» de Diario de | biza acomencaments
dels anys cinquanta.

Ido bé, Joan Castell6 Guasch vaoferir lapossibilitat de [legir cangonsi romangos
d Eivissai Formentera des de les pagines del seu aimanac. Jaa primer nimero de
I”any 1945 va publicar dues canconsi un romang: S any dolent; Comvoleu, germans,
que canti; Aquest temps que he conversat. A cada nimero hi havia una secci6 fixa
titulada «Canciones de la tierray.

Per altrabandai pel que faa Canconer, cal destacar el fet que jades del primer
any vafer constar que oferial’ ortografia catalananormalitzada respectant lavariacié
dialectal eivissenca, seguint e consell del seu amic I’ historiador Isidor Macabich.
Joan Castell 6 varespectar aguest criteri a Ilarg de totalavida, amb alguna excepcid
molt puntual. EI mateix hem de dir pel que fa a les rondalles. La primera que va
publicar vaser laque portaper titol Esflaons de mossenyer Pallarés, que vaapareixer
al’almanac de |’ any 1950, entre les pagines 14 i 15, i alhora aprofitava per anunciar
el seu primer llibre de rondalles. Rondalles eivissenques, publicat I'any 1952. Els
problemes amb la censura el varen fer rabiar de valent.

Tornant a canconer eivissenc, aEl Pitiuso de 1949 presentaunaqueixareferidaals
recol -lectors de materials cangonistics denunciant que fins ara només s han interessat
pel sromancos, cangonsamorosesi deteméticareligiosai han oblidat lacango deporfedia
per considerar-laburlescai pujadade to. Protesta per aquest oblit buscat delacango de
porfédia, justament la que reflecteix la cara alegre, burlesca i picaresca de caracter
eivissenc. Aquests didlegs versificats demostren lamestriai bonafeinadels cantadors.
Escriu: «Por eso, y porque consideramos injusta aquella exclusion, las publicamos
nosotros. Previa, claro esta, una“poda’ detenidade |o més escabroso»(1949: 32).

Des d'Eivissa el romancer i € cangoner havien estat recollitsi publicats per Isidor
M acabich, home investigador que per la seua condicié de clergue no s haviainteressat
per aquest subgénere, com tampoc ho haviafet per les cangcons verdesi estribots bruts.

Interés per I’onomastica

Joan Castell6 Guasch, de la mateixa manera que va ser un home interessat per la
bibliografia pititsa, també va demostrar un gran interées pels estudis d’ onomastica
aixi trobam a El Pitiuso de I’ any 1952 un extenstreball amb el titol «Apodos» sobre

elsmalnoms deles casesi familiesd’ Eivissai Formentera:
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En casi todos |os pueblos de Espafia existen en abundancia pero singularmente en Ibiza
y Formentera donde la similitud de lingjes (unas docenas para cerca de 40.000 habitantes)
los ha hecho de una absoluta necesidad, ya que de no ser asi resultaria poco menos que
imposible el distinguir por e nombre unas familias de la otras.

Per atrabanda, al's anys sei xantavapublicar un extenstreball sobre toponimiade
lesPitilises al Boletin delaCamarade Comercio, Industriai Navegacion de Pamade
Mallorca, amb €l titol La toponimia de Ibiza y Formentera (1963).

Ensenyar a cantar i a ballar pageés

Una atra de les preocupacions que vivia Joan Castell6 era la situacio que patia la
transmissio de les canconsi de les ballades des de |es persones majors ala gent més
jove. Recordem la prohibici6 de festes particulars i familiars pel franquisme, que
implicassin una trobada nombrosa de persones, o de les ballades a pousi fonts. Per
altra banda se' ns fa present la manipulaci6 politica que es felade lamusicai dansa
popular controlada per la Seccion Femenina del Movimiento, encara que durant els
anys de ladictadura hagués facilitat sortides folkloriques adiferentsllocs d’ Espanya
i del’ estranger, ocasions en les quals va obtenir gran éxit i guardonsimportants. A El
Pitiuso de I’any 1949, ala pagina 23, llegim la seglient nota: «No vemos €l por qué
Ibiza no puede contar con alguna agrupacion folkloricaque cultive el cantoi €l baile
del pais. Materia prima, 0 sea personal, no creemos que falte...».

Reivindicacié de la catedra de catala a I’ Institut Santa Maria d’ Eivissa

Eraalaseccio titulada«Mos hi enremolinam?» d' El Pitiuso on Joan Castell6 escrivia
les seues reivindicacions de lanecessitat urgent d’ un centre d’ ensenyament de catala
per as eivissencs. La catedrade Llenguai Literatura Catalanes va ser creada per la
Conselleriad’ Educacio i Culturadel Govern delesllles Balears|'any 1982 al’|ES
SantaMariad'Eivissai va ser ocupada per | autor que signa aquest article durant el
curs académic 1982-1983. Vegem-ne una antol ogia del s seus escrits.

A laseccid «Mos hi enremolinam...? llegim:

Ahoraaver quien se atreve con unaescuelao catedrade gramética catalana. El hecho de
que tal vez no lleguen a una docena los ibicencos que sepan escribir correctamente en la
lengua vernacula, es suficiente parajustificarla (1950: 4).

Llegim:
Sin estudios locales no habria estudios nacionales; y sin éstas, ¢qué seria la historia

universal? O sea, quelosvalores delatradicion local delos distintos pueblos de un pais son
los que integran la tradicion general del mismo.

1 En concret ales pagines 102-106, del nim. 639.
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Pero paratal es estudios es elemento principalisimo €l perfecto cocimiento delaslenguas
dialectales.

Esta, entre otras, es una de las razones que nos indujo el pasado afio alanzar laideade
crear una catedra o escuela de lalengua catalana. En la que hogafio insistimos. Y en laque
volveremos ainsistir, Si s preciso.

¢Quién, en el dia de mafiana, estaré capacitado para proseguir los trabajos de los MM.
I1. Sres. D. Vicente SerraOrvay y D. Isidoro Macabich LIobet, pongamos por € emplo? Son
trabajos de investigacion insular, no solo de archivo sino también de la tradicion oral del
pueblo. Para los que todo esfuerzo serd poco menos que vano si falta aquel perfecto
conocimiento de lalengua vernécula.

Condicion ésta que no conocemos mas gque en algunos, pocos, de nuestros pai sanos (en
particular Mariano Villangdmez), con més vocacion literaria que investigadora.

De ahi que sefialemos la imperiosa necesidad de fundar algin centro especializado en
ensefianza linguisticalocal.

Y que opinemos que nadie con mayor propiedad que el Instituto de Estudios I bicencos
podria encargarse de sembrar |as primeras semillas. Que tal vez empezarian afructificar en
diano muy Ig/ano, ddndonos no dos ni cuatro hombres que conocieran afondo nuestrahabla
diaectal, sino docenas, entre |os que seguramente se darian diversidad de vocaciones.

A cuyasiembrapodriacontribuir también el «Diario de | biza» estableciendo unaseccién
permanente de temas dialectales (1951: 27).

A lasecci6 «Lalengua que nosotros hablamos»:

Repetimos una vez més de que no nos cansaremos de insistir en la gran necesidad de
crear una escuela o catedra donde se ensefie y estudie la variante dialectal ibicenca de la
lenguacatalana. Tal vez seanecesario repetir también el argumento de que parael estudio de
nuestros archivos es condicion esencia eineludible el conocerlaafondo. O bien el otro mas
contundente de la verglienza que representa para los ibicencos €l hecho de que con una
poblacion de cerca de cuarenta mil almas en las Pitiusas, apenas si [legan escasamente a
mediadocenal os que saben escribir correctamente en nuestralengua. En provecho de nuestra
culturalo repetiremos cuantas veces tengamos ocasion... (1956: 29).

Como seguimos clamando por una mas regular y frecuente publicacion de la revista
«lbiza» del Instituto de Estudios I bicencos, insistimos nuevamente también en laineludible
necesidad de crear una escuela, catedra, centro, 0 como quierallamarsele, donde se ensefie
a escribir y a usar correctamente la lengua vernacula. [...] El repetido argumento de la
verglienza que supone el que de los 40.000 habitantes de nuestras islas apenas si hay unas
pocas docenas que puedan escribir el idioma que hablamos, sigue aln en pie (1962: 20).

Llegim alaseccid «Apuntesy:

Seguiremosinsistiendo en lanecesidad de la creacidn de unaescuela o cétedra donde se
ensefie nuestra lengua vernacula.

Hace unos afios, no muchos, en el Seminario Conciliar, y acargodel M. |. Sr. D. Isidoro
Macabich, se daban clases de lengua catalana dos veces a semana. Luego se alterd € plan,
cambiandose por un cursillo de un mes de duracion, que se mantuvo durante dos afios.
Cesando después, sin que hasta la fecha hayan vuelto areanudarse. Léstima (1963: 7).

Llegim alasecci6é «Notas»:
Este afio, en los principaes colegios de Ensefianza Media de Pama, incluido € Ingtituto

oficial Juan Alcover, y también & Estudio General Luliano, se han desarrollado unos cursillos
intensivosdelenguay literaturamallorquina, organizadospor la«ObraCultural Balear» y dirigidos
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por ¢ profesor Don Francisco de BorjaMoall. [...] Hace afios estamos predicando |o mismo para
Ibiza. ¢No hay quién se atrevacon algo parecido a gemplo malorquin? (1965: 25).

Llegim un text que fareferénciaaunanotaaparegudaal Diario de Ibiza del dia9
de desembre de 1965:

Creemos que €l Instituto de Ensefianza Media Santa Maria de Ibiza debia crear uno o
varios cursos o cursillos de ortografiaibicenca del mismo modo que en similares centros de
nuestras islas hermanas Mallorcay Menorca se vienen desarrollando.

El ibicenco lo hablamos, pero ¢Cuantos o sabemos escribir?...

Pocos, muy pocos, contesta El Pitiuso, que desde hace mas de veinte afios cree y esta
pidiendo lo mismo (1967: 30).

El catala a Radio Popular

LlegimaEl Pitiuso del’any 1962 |’ alegria que va sentir Joan Castell6 pel fet quetres
rondalles del seu llibre Rondaies d' Eivissa varen ser llegides per actorsi actrius del
grup escénic Ebusus:

Un honor que no creimos nunca merecer y motivo de intima satisfaccion, que humanos
somos maxime sabiendo la simpatia con que fueron acogidas por |os radioyentes las tres
piezas escogidas: Sa barseta sensetapadora, Esfameliar y Esgegant des Veedra. Un verdadero
éxito —seglin nos escribe un dilecto amigo—, sobre todo entre los ibicencos que han
«descubierto» que hablando ibicenco también se pueden explicar cosas|...]. Ello noslleva
a pensar que tal vez fuera éste el mejor camino para emprender la tarea que tantas veces
hemos sugerido de iniciar una escuela o cédtedra de ensefianza y divulgacion de nuestra
lengua. Para cuyo fin ningn medio més eficaz y cdmodo que laradio, & & cance de todos
los hogares.

Deéello yatenemos otros ejemplos: Radio Popular de Palma, cada domingo alas 21.30,
con €l titulo Sarondaia d’ es diumenge, y bajo ladireccion del profesor don Francisco de B.
Moll, escenificaunade las popul ares narraciones de Mossén Alcover, que repite el lunes de
sobremesa. Y Radio Popular de Inca, segiin nos informan, en su programa nocturno solia
trasmitir algunas lecciones de gramaticay ortografia mallorquinas.

Algo semejante, creemos, podriahacerse aqui alternando en laprogramacion rondaiesy
lecciones gramaticales. A Radio Popular de Ibiza brindamos la sugerencia (1962: 3-4).

Demanala preséncia delallengua catalana a «Diario de Ibiza» i alarevista «lbiza»
deI'Institut d’ Estudis Eivissencs

A laseccié «Moshi enremolinam?» d' El Pitiuso |legim unanovareivindicacié: veure
alguna pagina setmanal o quinzenal en catala:

Hemoslamentado bastantes veces que no eran aqui més de mediadocenal os que supieran
escribir correctamente en lengua vernacula, y suspirado por una escuela, centro, o lo que
fueradonde sedieran |as oportunas ensefianzas. Superadaya, afortunadamentey con nutrida
matricula, la causa de los lamentos, ahora suspiramos por una pagina semanal o quincenal,
como vemos en Diario de Menorca, en laquelos alumnos de ayer sean |os maestros de hoy.
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Pero maestros del pueblo. En cuyo empefio es de suponer que nuestro «Diario» no regatearia
su imprescindible colaboracion y reiterada hospitalidad (1973: 29).

Dona per superadai innecessarialareivindicacio de classes de catala perqué des
del curs 1972 impartia classes de llengua catalana a darrera hora de latarda, dos dies
per setmana al’Institut Santa Maria d’ Eivissa, impartides per Maria Villangdmez i
Josep Mari. | un paragraf més avall diu: «Aparte, claro esté, delarevista“|biza’ del
Institut d’ Estudis Eivissencs, de cuyainminente reaparicion nos llegan noticias muy
esperanzadoras» (1973: 29).

Efectivament com bé havien informat Joan Castell6 des d’ Eivissa, perque €ll
aleshores vivia a Palma, I’any 1973 va tornar a aparéixer la revista de I’ Institut
d’ Estudis Eivissencs, latercera época, araamb €l titol «Eivissa» i majoritariament
en llengua catalana, dirigida per I’escriptor i pintor Josep Mari. Es tracta de la
represa de I’ Institut, amb una nova junta directiva presidida pel canonge i arxiver
Joan Mari Cardona.

A El Pitiuso de I’any 1975 en una nota escrita en catala es fa resso de la nova
secci6 de correccio linguisticaa curade I’ Institut d’ Estudis Eivissencs ales pagines
deDiario delbiza queduiacom titol «De pinte en ample», entreelsanys 19741 1975,
seccid en laqual el mateix Castellé vaarribar a publicar molts articles:

També analtros mos han caigut molt bé aguestes planes «De pinte en ample» que s Institut
d Estudis Eivissencs ha encetat en es «Diario» nostro. En catalaliterari i en cataladialectal.
Amb un criteri ample de didleg i de divulgacio i respectant tots es parers. Ensenyant es
poble, 1o primer detot. Que aixi és com s ensenya de veres. Motiu de folganca és veure que
sasugerenciaque férem fauns anys, avui ésun fet. | que, per sort, aquell plany vergonyési
repetit de «El Pitiuso» de que no arribaven amitjadotzenaes eivissencs que sabessin escriure
S eivissenc, jaha deixat de ser veritat. Que sigui per bé.

Lesrondalles com a eina normalitzadora per aprendre la nostra llengua

L’ interés que tenia Joan Castell6 per les rondalles no eranomés laintencié de salvar
els contesi rondalles perqué no es perdessin. Eraben conscient i aixi ho va escriure,
que lesrondalles tenien un valor educatiu per aprendre allegir i aescriure. Llegim a
El Pitiuso del’any 1975, arajaen llengua catal ana:

Aix0 mateix. Jahasortit, alafi, aguest llibret de «<Rondaies eivissenques de quan €l Bon
Jestis anava pel moén», d'es que us parlavem fa tant de temps. Voldriem agradas asagent i
que sagent el compras seguidet seguidet. Aixi en fariem un altre que esdira «Contes de sa
majora». Perqueé esllibres costen, de fer, molts de sous. | per fer-ne un, no hi hacom haver-
nevenut un altre. D’ aguestamanera, podem mantenir s'il-lusio d’ escriuremési mésrondaies
eivissenques, en bon eivissenc i per a es eivissencs. jEn tenim tantes d apuntades! |, as
mateix temps, ajudam a que sa gent vagi prenguent es gust allegir aixi com parlam. Queja
comengaa ser hora.

| quedi entéstambé que mosfamés contentsi mosgjudamésun qua sevol quemosdigui que
ha comprat es nostro llibret, que vint-i-cinc que mos donguin uns toquets per s espatla diguent-
mos que |’ han vist 0 que n"han sentit parlar. N'hi ha, per vendre, amoltes Ilibreries (1975: 4).
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Fig. 3. Fotografia de Joan Castell6 (col leccié de Felip Cirer)

Somfills de catalansi el catala és la llengua dels eivissencs

En un article publicat al Pitits de I'any 1977, a la pagina 32, titulat «Eivissencs?»
Joan Castell6 afirma rotundament que els eivissencs som fills de catalans. Per adltra
bandadins el mateix article fa un reconeixement agrait de latasca cultural afavor de
lallenguai culturacatalanaquefael nou Institut d' Estudis Eivissencs: publicacié de
larevistaEivissa, lafestadelaNit de Sant Joan, € Curs Eivissenc de Cultura, cursos
de llengua catalana, publicacié dellibres:

Eivissencs?

Naltros, eseivissencs, somfiisde catalans. Diguin lo quevulguin. De catalanshumils, si
esvol. Bé, jasabem queaqui, aEivissai aFormentera, no hi hahagut mai senyorsd’ aquiexos
gue es diuen de casta. Tots venim de pagesos 0 de mariners, encara que aixo tampoc vol dir
gue tots siguem verros ni pinxos. Aixo seriaun disbarat molt gros. Pero catalans. Si ells no
haguessin vengut, encaraparlariem esmoro. Jaho hem dit moltesaltresvoltes. O, tal vegada
esfrancéso s anglés. | no sabem qué ésmillor. D’ aqui que naltros, quefamésdetrentaanys
gue escrivim aqui, més bé o més malament, en samaneradial ectal eivissenca (senserebutjar
tampoc es castelld), no tenguem més que alabances a fer a safeina que en pocs anys ha fet
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s Ingtitut d’ Estudis Eivissencs per, entre altres coses, ensenyar-mos com €s, literariament i
culturalment sallengua, sa catalana o eivissenca, com li volguem dir. Hafet en pocs anyslo
gue no haviafet mai cap societat cultural aqui. Sarevista «Eivissa», saNit de Sant Joan, es
Curs Eivissenc de culturade cadaany, es cursetsd ensenyament de sallenguai sacol-leccid
de llibres que va editant i demés activitats que han remogut s’ ambient cultural, fins no fa
gairetan pobrei llastimés, ho diuen ben del cert. Finsusi tot ses porfédies que s’ han armat
a'sseu entorn han tengut un aire sai han servit per remoure i promoure saconsciéenciadelo
gue som. Que dins es seu interior hi hahagut, i hi ha encara, possiblement, diferéncies de
criteri? Eslogic entre gent que pensaindividualment i que sap qué vol, que no som moltons.
| que trebaien desinteressadament per sa cultura des poble.

Qué mésvolem? Hi haqui dongui més, p'es mateix preu, sense voler enganyar aningi?

Aquest article, com jaerad’ esperar per part del’ autor, vaobrir la polémicanegant
la catalanitat dels eivissencs i de la seua llengua i defensant contrariament un
eivissenquisme a tota ultranca per part d un autor amb el pseudonim Pagées mig
Advocat. Joan Castelld li contesta ala pagina 26 del Pitits de 1978 des de la seccio
«Mos hi enremolinam?». Diu aixi:

—No nosmolest6 el que un tal Pages mig Advocat tuviera unaatencion despectiva para
«El Pitiuso» y su catalanismo. En cierta manera no nos extrafia su postura cerril y la
comprendemos porque nosotros también, un tiempo, padecimos de la misma paiola de
intransigencia ibicenquista. Esa especie de racismo insular. Pero a nosotros nos dieron una
oportunaleccion y laaprendimos. Y la agradecemos.

Conclusié

A manerade conclusié hem dedir que Joan Castell6 Guasch haestat laveu mésclara
gue hareivindicat |lanormalitzaci6 delallenguacatalanaaEivissadurant ladictadura
franquistadesdelespaginesd’ El Pitiuso (1945-1979). Desdelataaiadel seu almanac
va ser un observador critic de lavida publicai de la culturade lesilles d Eivissa
Formentera.

Podem seguir el seu procésreivindicatiu ques'iniciaamb lanecessitat de conéixer
lallengua catalana que expressen les cangonsi lesrondalles. Creix amb I interes pels
estudishibliograficsrelacionatsamb les Pitilisesi per lalecturade documents extretes
delsarxius historics, interés que estradlada al’ estudi de latoponimiai onomastica.

Li preocupa seriosament la ignorancia dels eivissencs cap alallengua catalanai
comenca una campanya intensa per |’ensenyament del catala a les escoles i
concretament demana amb insisténcia la creaci6é d' una catedra de llengua catalana a
I"institut d' Eivissa, I’ nic que hi haviaaleshoresal’illa, i atravésdelapremsadiaria
i delaradio. A partir de laradiodifusi6 de lesrondalles veu I’ interés dels mitjans de
comunicacié com a eina normalitzadora de la llengua, aixi com I’ eficacia de les
rondalles com a eina educativa a les escoles. La reivindicaci6 linglistica arriba a
moment de mésintensitat coincidint amb els darrers anys de laseuavida, afirmant la
catalanitat dels eivissencs.
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ELS RECULLS DE RONDALLES DE LES PITIUSES: UNA PANORAMICA”

Caterina Valriu
Universitat deles|lles Balears
Grup de Recerca en Etnopogtica de les |lles Balears (GREIB)

A partir de finals del segle xix, alesilles Baearsi Pitilises s'inicia un procés de
recercai posterior publicacié de materialsdeliteraturaoral, especialment derondalles,
Ilegendes i cancons. Aquesta activitat recopiladora ha donat com a resultat un gran
nombre d’' obres publicades que recullen aquest extens i variat patrimoni, que de no
haver estat documentat per escrit ben segur s hauriaperdut en elsavatars dels profunds
canvis socials, politicsi economics que han sofert aquestesillesa llarg del segle xx.
L’ objectiu d' aquest article és fer una revisio dels tipus de rondalles presents en els
diversosllibres querecullen el patrimoni rondallistic d’ Eivissai Formentera publicat
finsal’actualitat i catalogat en els indexs internacionals.

L’ index tipol ogic delarondalla catalana (Oriol & Pujol 2003) catalogalesrondalles
delesilles PRititises publicades per cinc autors: Roure Torent (Contesd’ Eivissa, 1948),*
Joan Amades (Folklore de Catalunya. Rondallistica, 1950), Joan Castell6 (1953-1976,
endiversosllibres), Isidor Macabich (Historiadelbiza, 1967) i elsalumnesdel Col-legi
Sant Josep de sa Talaia (Contes de Sant Josep de sa Talaia, 1982). Laversio que es pot
consultar on line afegeix dos nous llibres a la llista anterior, els publicats —amb
posterioritat al’edicié en paper de I’ index esmentat— per Maria Cardona (Recull de
contes i rondalles eivissenques, 2006) i Margalida Mari (Recull de contesi succelits,
2006), respectivament. En total, son 152 relats catal ogats amb la distribucio seglient:

GrAFica 1. Nombre de material s catalogats en els diversos reculls

* Aquest article s emmarca en una linia d'investigacid sobre literatura popular catalana que ha rebut
financament del Ministeri de Cienciai Innovacio através del projecte d'1+D FFI 2009-08202/FILO.

1 Calindicar queené llibretitulat Contesd’ Eivissa figuracom aautor Josep Roure Torent, encaraque aguest
intel lectual catalavaser enreditat el dipositari delsmateriasi el curador del’ edicio, perd larecopilacié de
rondalles d’ Eivissaque presentafou reditzadaaprincipis de ladécada de 1930 pel jove estudiant alemany
Hans Jacob Noeggerath. Per diversos avatars politicsi personas e llibre es publicaaMexic € 1948.
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Com podem veure, |’ aportacié de Joan Amades és anecdotica —un sol relat— i
Joan Castell6 és |’ autor que destaca pel volum delasevarecopilaci6, publicadaal llarg
devint-i-tres anys; els altres aplecs tenen una extensié mitjana que oscil laentre les 14
i les33 narracions. Castell 6 és, doncs, per I’ extensid del seutreball i larecepcio que ha
tingut, el recopilador més representatiu de la narrativa oral d Eivissai Formentera

Si ens fixem en la data d edicio dels materials veurem que és forca tardana en
relacié amb lapublicaci6 d’ aplecsde rondallesaEuropaen general i alsPaisos Catalans
en particular, un fet que ja assenyala Felip Cirer en el seu proleg a I’edicié de
Barruguets, fameliarsi follet de Castell6 publicadaper I’ Institut d’ Estudis Eivissencs:
«LesillesPitilises s incorporen molt tardanament al moviment delaRenaixenca, que
significalarecuperacié de lallenguai laliteratura propies. Aquest retard també es
ddénaen larecopilacio de material folklorici, en el casqueensocupa, delareplegade
rondalles» (Cirer [Castelld] 1993: X1). Aixi com la publicacio de I’ aplec mallorqui
d Alcover siniciajaales darreries del segle xix (concretament el 1896, tot i que un
any abans ja s havia publicat € recull Rondayes de Mallorca de I'arxiduc Lluis
Salvador d’'Hasburg), |’ obra de Castell 6, que seria—yper extensio proporcional— la
més semblant alad’ Alcover, no escomengaa publicar finsamitjan segle xx, gairebé
seixanta anys després. Les rondalles publicades per Roure Torent foren recollides de
latradicié oral aprincipis de ladécada dels anystrentadel segle xx, pero per avatars
diversosno espublicarenfinsel 1948, en circumstancies politiquesadversesal’ edicio
dellibres en catala @ nostre pais. Les rondallesi atres tipus de narracions populars
gue aportamossén |sidor Macabich s'insereixen en laseva extensa Historia de |biza
(1966-1967), concretament en el quart i tltim volum titulat «Costumbrismo», i estan
redactades algunesen catalai altresen castella, avegades amb comentaris, anotacions
i opinions de I’autor que contextualitzen la narracié o donen dades de la seva
recopilacié. La resta de reculls foren publicats ja en democracia, i els dos Ultims
encara gue editats el 2006 havien estat compilats entorn a 1990.

Contingut

L acatalogacio de |’ index tipol ogic ens ajudaal’ hora de descriure els contingutsi les
tipologies de narracions que conformen el rondallari eivissenc recopilat i publicat
fins a I’actuditat. D’ aguesta descripcio en podrem treure algunes observacions i
conclusions que poden aportar [lum sobre el tema. Revisarem, doncs, les rondalles
editades apartir delaclassificacio tipologicade |’ index ATU (acronim dels cognoms
Aarne-Thompsom-Uther, que en son els creadors).

1. Rondalles d’animals

En tot e corpus només trobem catalogades cinc rondalles d’animals, un nombre
proporcional ment escas, encaraquelesrondallesd’ animals no siguin —en general—
les més abundants en elsrondallaris catalans. Macabich aportaunaversio d ATU 15
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(The Theft of Butter (Honey) by playing Godfather) amb el titol «Es compallopi sa
comare rabosa». Trobem també dues versions d’ ATU 130 (The animals in Night
Quarters), un tipus de narracio molt divulgat arreu apartir de laversié dels germans
Grimm titulada Els mGsics de Bremen. Aquest ésun tipustambérecollit i molt conegut
a Mallorca. A Eivissa es correspon amb els titols de «S ase de can Jeroni» (Sant
Josep, 1995) i «Conte d'un ase, un moltd i un gall» (Cardona, 2006). Cal mencionar
igualment una versio de la faula ATU 38 (Claw in Split Tree) titulada «Conte de sa
serra» (Cardona, 2006), en laqual el diable és enganyat per una colla de serradors; i
una d’ATU 173 (Human and animal Life Spans are Readjusted), «Els animals
S intercanvien elsanysdevida» (Castell 0, 1974), que ensexplicaper quél’ esperanca
de vida dels animals és diferent ala dels humans.

2. Rondalles meravelloses

Juntament amb les contarelles, |es rondalles meravelloses solen ser abundants en la
majoria de reculls, i e cas d'Eivissa no n’és una excepcio. Trobem catal ogades 24
rondalles meravelloses, entre les quals volem destacar algunstipus que es repeteixen
en dos reculls:

ATU 314 + ATU 550: Es tracta de la combinacié de dos arguments, ATU 314
(Goldener) —el jove que matatres dracsi obté a canvi tres cavalls meravellosos—
i ATU 550 (Bird, Horse and Princess) —I’ odissea del jove princep que obté |’ elixir
magic que guareix el seu pare, és atacat pels seus germans pero finalment es casa
amb la princesa—, que trobem a Roure («Sa historia d’en Joanet») i a Castelld
(«S'animal de foc»). Curiosament, trobem versions menorquines perd no
mallorquines d’ aquests tipus.

ATU 326: El titol genéric d’ aguest tipus és The Youth Who Wanted to Learn What
Fear Is. Correspon amb |’ argument del jove que surt a buscar la por i finalment la
trobade maneraimpensadai poc heroica. Apareix en elsdosrecullsmésantics (Roure
i Castell6) amb el mateix titol: «En Joanet sense por». Es un tipus amplament
documentat també a Mallorca.

ATU 563: The Table, the Ass and the Sick és €l titol genéric d’ una coneguda i
divertida rondalla que sovint té per titol el nom de la planta magica amb la qual
I"heroi pujaal cel per obtenir els objectes magics (aquest és el cas eivissenc amb la
rondalla «Sa favereta» del recull de Macabich) o bé d’ un d' aquests objectes (que és
€l titol que aporten els alumnes del Col-legi Sant Josep de sa Talaiaamb la rondalla
«Tauleta, para't»). Encara que amb titols molt diversos, aquest tipus de rondalla
meravellosa perd molt semblant ales facécies es troba amplament documentat en tot
el domini linglistic.

ATU 570: The Rabbit-herd —el jove que had' acomplir diversestasques dificilsi
finalment dir una gran mentida per aconseguir lamade la princesa— és un tipus que
retrobem amb elstitols de «Safiadd rei i espastor de porcs» (Roure 1948: 101-105)
i «Lo promes sia ates» (Castell 1961: 63-78).
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Pel quefaalsreculls, elsde Rourei Castell 6 son el's que comptabilitzen lamajoria
derondalles d’ aquesta categoria; n’ hi hacinc entre les aportades per Macabich, men-
tre que en els altres reculls n’ apareixen molt poques.?

3. Rondallesreligioses

Practicament totes les rondalles religioses catal ogades (vuit en total) corresponen al
corpus de Castell6 Guasch i es troben publicades en el recull Rondaies eivissenques
de quan el Bon Jestis anava pel mon (1974). El tipusATU 759 (Angel and Hermit) en
el qual Jesus fa unes accions totalment incomprensibles des del punt de vista de sant
Pere, es presenta en dues versions: «Ajuda't... que jo t' gjudaré» i «Es flastomador».
També trobem dues versionsd’ ATU 804 (Peter’s Mother Fallsfrom Heaven), unade
Castell6 i una de Macabich; curiosament aquesta historia de la condemnaal’infern
de lamare de sant Pere no es troba gaire documentada en els reculls catalans. Defet,
anicament consta a Joan Amadesi aAntoni M. Alcover.

4. Rondalles d'enginy

Unicament trobem set rondalles de les catal ogades com a d’ enginy, de les quals tres
pertanyen a recull de Macabich i les altres quatre es troben escampades en reculls
diferentsi pertanyen també atipus diferents. Son les seglients:

ATU 877 (The Old Woman who was Skinned) aMacabich (1967), amb €l titol «Na
Prima i na Rabassetes»; |a historia de les dues velles que estan disposades a fer
gualsevol cosa per rejovenir.

ATU 879 (The Basil Maiden) aMacabich (1967), amb €l titol «S aufabeguereta,
es tracta d'una de les rondalles d’' enginy més complexesi divulgades que es troba
recollida a tots els indrets dels Paisos Catalans, amb nombroses versions.

ATU 882 (The Wager on the Wife's Chastity) a Roure Torent (1948), que sota €l
titol d’'«Es ric que va casar-se amb s al-lota més pobra» desenvolupa el tema de la
falsa acusacio d'infidelitat.

ATU 921 + ATU 852 (The king and the Peasant’s Son + The Hero Forces the
Princess to Say, That is a Lie) a Macabich (1967); és una combinacid de dos tipus
gue es presentaamb €l curidstitol de «La princesa de “Bien podra ser” ».

ATU 922 (The Shepherd Substituting for the priest Answer sthe King's Questions)
a Castellé Guasch (1955), un tipus amplament divulgat i que sovint per la seva
concreci6 de personatgesi d’ espai es presentacom unallegenda. Estractaderesoldre
tres estranyes preguntes que un personatge poderds formula a un de més débil. En el

2 Defet, el Rondcat només catal oga quatre rondalles meravelloses del recull de Macabich. El tipusATU
503 (The Gifts of the Little People) apareix com unallegendaen |’ apartat «Espiritusfamiliares» i no es
troba catalogat al Rondcat.
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cas d Eivissa |’ argument es desenvolupa en un context de caracter llegendari, quan
uns sarrains han segrestat una jove i €l seu germa I’ alibera perqué és capag de
respondre de manera enginyosai encertada les tres preguntes.

ATU 924 A (Discussion between Priest and Jew Carried on by Symbols) aMacabich
(2967), amb € titol «El sultani el lego». Aqueststipus de rondalles son una menade
divertida caricatura de les disputes teol 0giques, tan habituals segles enrere. Mentre
un dels personatges intenta expressar amb gestos temes de caracter espiritual, |’ altre
li respon en clau realistao finsi tot desafiant.

ATU 940 + ATU 1737 (The Haughty Girl + The parson in the Sack to Heaven) a
Cardona (2006), amb €l titol de «Sa criada des capella», una divertida facéciaen la
qual una al-lota espavilada pren el pél a's seus tres pretendents.

5. Rondalles del gegant beneit

En aquest apartat trobem tres narracions. Dues corresponen al tipus ATU 1183
(Washing black Cloth white). Ambdues recreen el conegut motiu de I’ ésser
sobrenatural que és enviat per un humaespavilat arentar un véll dellananegrafins
guetorni blanca. Larecollidaper Joan Castell6 (1955) duu €l titol d' «Esfameliar»;
en canvi, en el llibre de Macabich (1967) trobem lanarraci6 inseridadins un capitol
de caracter explicatiu sobre els «fameliars», perd no porta un titol especific que la
singularitzi. En ambdues narracions el personatge protagonista no és un «dimoni
boiet» com ales rondalles mallorquines, sind un «fameliar», un ésser propi de la
mitologiaeivissencaque el DCVB descriu com a«Follet o dimoni a qual el vulgus
atribueix un caracter no malévol, siné unicament entremaliat, i que diuen que esta
reclos en un anell, botella, etc. i dedicat a servei del qui el posseeix o a fer
entremaliadures dins les cases on habita»; assenyala que és una accepcio usua a
Catalunyai Eivissa; i esmenta la locucio «tenir familiars» amb el sentit de tenir
«podersocultso unagran vivesaen pensar i en obrar». Macabichi Castell6 expliquen
[largament quin pot ser I’ origen del personatge, laformamagicad’ aconseguir-1osi
quines caracteristiques especifiques prenen alatradicio del’illa. Aquest personatge
ha fet fortuna en I'imaginari eivissenc i avui és present, per exemple, en contes
d’ autor adrecats als joves lectors.

Latercera narracié d aquest grup és la del tipus ATU 1191 (The Dog on the
Bridge), el conegut argument del diable que construeix un pont amb la pretensio
d’aconseguir a canvi una anima per dur a l'infern i, finalment, resulta burlat.
Generalment, aquesta narraci6 adopta trets propis de lallegendai es concreta en
un pont determinat. Aquest és el casd’ Eivissa. Isidor Macabich (1967: 87-89) en
ddna dues versions extenses en |’ apartat «El puente de Santa Eulalia» del tom
quart de laHistoria de Ibiza. Es unade les |legendes més conegudesi divulgades
actuament al’illa.
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6. Contarelles

Juntament amb les meravelloses, son el grup més extens en els rondallaris que
analitzem; destaca especialment la seva preséncia a Roure (sis relats) i a Castello
(vuit relats) i també sobta la total abséncia de contarelles en €l recull de Macabich.
No podem analitzar aqui totes les contarelles, pero per lasevapresénciareiteradaen
diversosrecullsenscal remarcar lesquatre versionsd’ «En Pere Bambo» que presenten
la seglient combinacié de tipus:

Roure: ATU 1685 + ATU 1696 + ATU 1691 + ATU 1653

Castell6: ATU 1685 + ATU 1696 + ATU 1691 + ................ +[ATU 1210]

St Josep:ATU 1685 + ATU 1696

Cardona: ATU 1685 + ................. +ATU 1691 + ATU 1653

L’abundancia de versions i la seva uniformitat ens fa pensar que aquesta és
possiblement la rondalla més popular a Eivissai una de les més caracteristiques. El
fet quetotescoincideixin amb el mateix titol també ésindicatiu delaforcai popularitat
del personatge protagonista en I’'imaginari col-lectiu pitiUs. L’ argument es troba —
sempre combinat amb altrestipus com succeeix a Eivissa— documentat practicament
atots elsindrets dels Paisos Catalans en un gran nombre de versions.

En les altres contarelles les coincidéncies de tipus sdn molt menors. Trobem
dues rondalles ATU 1920 (Contest in Lying) a Roure («Es conte de ses mentides»,
1948) i Castell6 («Sa de ses mentides», 1961), i dues més també en els mateixos
reculls d’ ATU 1406 (The Merry Wves Wager) sota els titols «Ses tres comares»
(Roure, 1948) i «Es talequet de ses dobletes d’ or» (Castelld, 1953). No hi ha més
coincidéncies catal ogades.

7. Rondalles formulistiques

Aquest ésun grup derondalles que presenta pocstipusen totselscorpusi el rondallari
eivissenc no n’és una excepcid. Hi ha catalogades Unicament tres rondalles
formulistiques. Duesson del tipusATU 2034 (The mouse Regainsits Tail) documentat
a Castell6 amb €l titol «Sarateta» (1976) i a Cardona com «Es conte de sa Rateta»
(2006). L’ altra correspon als tipus ATU 2023 (Little Ant Finds a Penny, Buys New
Clothes with it, anf Sitsin her Dooeway) | apareix a Castell6 («Sa rateta polideta).
Com podem veure pelstitols, en els tres casos |a protagonista és una rateta, fet molt
habitual en aguestes rondalles.

8. Altres materials narratius

L’ Index tipol dgic presenta algunes narracions sota una classificacié propia, que s'in-
dicaamb unaC (quecorrespon alainicial de «Catalunya»). Entre el material pititshi
ha11 relats que es presenten sota aquesta classificaci 6. Aixo vol dir que son materials
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recurrents en els rondallaris catalans, perd que no tenen un tipus assignat en la
classificacio internacional, amenys de moment. Els materials aixi catalogats es
distribueixen segons la taula seglient:

GrAFIcA 2. Classificacio per continguts

Hi ha, també, un gran nombre de textos que apareixen sense cap menade classificaci 6.
Genera ment son textos breus de caracter anecdotic, comic o costumistaque no arriben
atenir I’ estructura propia de rondalla. N’ hem comptabilitzat 98, sobre un total de 140
narracions. Aix0 és gairebé un 70% de material no catalogat al costat d’' un 30% que si
podem indexar. El material no catalogat es distribueix de la manera seglient:

GrAFIcA 3. Material no catalogat

40 T
35
30 @ Columnas 3D 1

gg B Columnas 3D 2
15 @ Columnas 3D 10
10: @ Columnas 3D 18
[ Columnas 3D 27
1 Columnas 3D 40

Mari

Roure
Castelld
Sant

Josep

|
"
e ||

Macabich

Com podem veure és € recull de Castell6 e que presenta un major nombre de
material sense classificar, perd s ha de contextualitzar, atés que és |’ autor amb més
materials publicats. A Macabich trobem sense catalogar |a rondalla «Sa pedra de
matanca». Roure Torent per la sevabanda només en presentados, i Tur Mari enté 27
sobre un total de 33. Aquest fet ens porta a una reflexio sobre la tascadel col-lector,
encara que és un tant agosarada perqué ens manca informacio per poder-laformular
de manera taxativa. Es molt probable que Roure seleccionés els materials que tenia
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del recol -lector i nomésdonésaimpremtaelsqueli semblaren prou solidsi consistents
com arelats, en definitiva els que li semblaren «rondalles de bo de bo»; el mateix
degué passar amb els materials que Macabich publicaen el context d unaobrad’ alta
divulgacié com és la Historia de Ibiza. En canvi, Castell6 —que es plantejava les
seves publicacions de manera més amplai d un clar abast popular— dona cabuda a
unatipologiamés diversa. La compilacio del Col-legi Sant Josep de sa Talaiatambé
degué passar un procés de seleccid particular, i fou realitzat en un moment en qué el
canvi de model social aEivissaerajaunfeti per tant lesrondallesjaesdevien veure
com a histories propies d’altre temps. Finalment, els dos dltims Ilibres publicats
recullen més anécdotes i succeits, gairebé acudits, que no propiament rondalles.
Aquests sdn els materials avui en dia encara vius de forma oral, en detriment de les
rondalles extenses i d’ una major complexitat.

Untemaapart seriael delesllegendes, que no estrobeninclosesen el cataleg que
revisem i que caldriatreballar en un altre estudi. Encaraque en llegir I" apartat titulat
«Espiritus familiares» de Macabich hi hem pogut detectar —entre una gran quantitat
d'informaci6 de caracter llegendari— la narracio clara de quatre relats catalogats
com arondallesen el repertori internacional —i aquests si que han estat comentatsen
I"apartat corresponent d'aquest article. Aquest fet ens mena a reflexionar sobre la
pérdua de lamemoria oral dels materials narratius més extensos, de les rondalles en
el seu sentit diguem-ne més classic.

Els generes encara vius son els més breus —sovint formats per un sol episodi— i
generalment de caracter facecios, molt més proxims al génere dels acudits o succeits
gue alesrondalles. En canvi, lesrondalles tenen una nova vida com a «contes» en el
sentit de materialsamb un text fixat, publicats sovint en edicions adregades asinfants,
gue coneixen aquests vells arguments basicament per laviaescolar i no per lafamiliar.

Aixi, podem dir que les estructures narratives tradicionals més complexes i
elaborades —les rondalles |largues formades per nombroses seqiiéncies i motius—
avui jano lestrobem presentsen versionsorals, sind fixades entextos escritsi rarament
son explicades de vivaveu si no és amb el suport d'un llibre generalment il -lustrat i
adregat a public infantil. En canvi, han sobreviscut oralment les formes narratives
més simples —generalment les formades per un Unic motiu més o menys
desenvolupat— i quetenen un caracter comic o faceci és, sovint proximesal concepte
actual d'acudit; aquestes son les més habituals en els reculls més moderns. Els
recol -lectors moderns recullen i publiquen materials que molt probablement foren
desestimats pel s seus antecessors, per considerar-los poc valuosos o queno s gjustaven
al concepte que €lls tenien de «rondalla propiament ditaw. | aquesta és la rad de la
gran diferencia de materials que trobem entre els reculls compilats a principis del
seglexx i elsquehoforen al final d' agquesta mateixacentaria. | el que passaen el cas
d’Eivissaes pot fer extensible alesrecopilacionsfetes en altres ambits cultural s, tant
del nostre domini linguistic com en atres [lengles.
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FOLKLORE, TEATRE | FESTA A TARRAGONA"

AnnaVila Fernandez
Universitat Rovirai Virgili

«Contra el pessimisme delarad, I optimisme de la voluntat.»
Antonio Gramsci

Introducci6

La voluntat, en el cas que presento, pretén esclarir la idea que la ciutat de
Tarragona, fragment de territori que ocupa la meva recerca, estava a Ilarg del
segle xix i inicis del xx plenament immersa en un estat d’ adormiment cultural, de
poca activitat teatral o artistica; creativa en definitiva.l L’ origen d’aguesta
afirmacio no té una data o un autor concret, siné que com un producte folkloric,
s enfila generacions enrere fins a |’ esvaniment. Alguns ho atribueixen al pes de
lahistoria; altres alapresencia contundent dels estaments eclesiasticsi politics a
la ciutat, que podien frenar o aclaparar les iniciatives populars culturals
innovadores o gens atentes al s seus patrons establ erts; uns tercers ho atribueixen
alainfluencia d’'una ciutat veina molt més activa en aquest sentit com és Reus.
Sigui com sigui, aquest no és I’ objectiu d’ aquest article.

Seguint aquestaimpressio d apatiai d’immobilitat, que estic convencuda que el's
tarragonins tenen assumida com a fet racional, Joan Cavallé recollia un poema de
Vicent Andrés Estellés, de 1958, dedicat ala ciutat:

iOh tu, ciutat del quasi, mai del ja[...]

Desfici del potser i del’apenes, [...]

L' afany, desdelarocaales arenes,

batent-se entre €l ¢sera?i el ¢no sera? (Cavallé 2007)?

Lasensacio (topic?) ésben clarai haestat prou referida per diversos autors, finsi
tot posteriorsa periode que ens ocupa. Centrem-nos araen el vuit-cents, periode que
siniciade maneratragica per ala ciutat a causadel setge, I’ ocupacio i ladestruccio

" Aquest article forma part de lainvestigacio del grup de recerca Identitat Nacional i de Génere ala
LiteraturaCatalana, del Departament de Filologia CatalanadelaUniversitat Rovirai Virgili i S emmarca
enunaliniad’investigacio sobre literatura popular catalana que harebut finangament del Ministeri de
Cienciai Innovacio através del projecte d' |+D FFI 2009-08202/FILO.

En aquest treball enslimitarem alasegonameitat del segle xix, perd cal dir que el mateix judici podria
portar I’ analisi finsaautors contemporanis com Josep Anton Baixeras, que aCarnet tarragoni escrivia
arran del’assassinat de J. F. Kennedy: «Aquellanit, perd, només ens consolava una cosa: veure, una
vegada alavida, Tarragona, la ciutat adormida, commoure’s tota sencera per una accio remota, perd
horrible. Veure Tarragona glatir a mateix pols que tota la resta del mén» (1983).

Poema «Ciutat acau d orella», dins Leshomiliesd’ Organya (Obra Completa Vicent Andrés Estdllés, val. 6).

-

N
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causada per lestropes napoleoniques de laGuerradel Frances (1811-1814), perd que
ve seguit d’ unaépocade prosperitat economicai social graciesal’ activitat portuaria
Lareformai ampliacié del port, a cavall dels segles xvin i xix, varevifar el comerg
guevapropiciar |’ aparicio d’ unaburgesiamercantil cadacop mésactivai decisivaen
guestions ciutadanes.®* Una mostra d’' aquest progrés és |’augment de la poblacio
mateixade laciutat. A I'inici de segleteniaal voltant d’uns 10.000 habitants, i |” any
1857 estava un poc per sobre dels 18.000.

Lanovarealitat laboral quelaRevolucio Industrial vadibuixar va permetre que
una part de la poblaci6 disposés d’un temps lliure fins llavors desconegut, temps
gue van dedicar alacreacio de societats en qué lamusica, |’ art, I’ excursionisme o
el teatre van jugar un paper fonamental. La societat tarragonina, com lade laresta
del pais, tenia una gran aficio pels espectacles dramatics. Cada dia hi havia funcio
teatral, llevat dels periodes en qué I’ Església ho prohibia per (p)reservar I’ atencié
devota de la ciutat.

Pel quefaalacultura popular, lesfestes patronals eren i son el pal de paller dela
propia tradicio, tot i que també apareixien elements populars de caire festiu en
esdeveniments puntuals que mereixien una solemnitat especial, com podia ser
I’ arribada del nou arquebisbe ala ciutat o les visites régies.

El primer front per on voluntariosament analitzaré la creenca generalitzada
s obrira en el teatre representat. De manera especial, ates el volum d’informacio
trobada de qué disposo, en el representat a Teatre Principal, que estava situat a
I"actual RamblaVella, perd també en els nombrosos locals privats que, malgrat que
no estaven dedicats en exclusiva a les representacions, en programaven amb certa
regularitat o en moments claus de |’ any, com és el cas de |’ Ateneo Tarraconense de
la Clase Obrera o0 els Campos de Recreo. Aquests darrers eren més actius al’ estiu
i durant les festes patronal s tarragonines.

Lametodologia que se segueix és|’analisi dels documents obtinguts a partir
del buidatge de la premsa local (Diario de Tarragona, Patria i Lo Camp de
Tarragona).®

3 JaumeAresté dertaque, adiferénciad’ altres ciutats on eraindustrial, la burgesia tarragonina sempre
ha estat mercantil a causade laincipient industrialitzacié local (1981: 115). En aquest sentit, il lustra
forcala qliestio el capitol titulat «Los malos negociosy lo que no existe» del Ilibre Tarragona en el
siglo xix d’ Antoni de Magrifia.

4 SegonsJosep M. T. Graui Pujol i Roser Puigi Tarrec, «Lapoblaci6 activadelaTarragonadefinalsdel
segle xix estavarepartidaen elstres sectors economics, tot i que dominavael terciari (46%), seguit del
primari (28%) i finalment el secundari (26%). La causa d’ aquesta distribuci6 és el caracter portuari i
lacapitalitatadministrativai religiosadelaciutat. Un 10% del tercer sector el componen elseclesiastics:
el 1896 existien alaciutat 11 conventsi 285 religiosos. Elsmilitars suposen el 5% i elsfuncionarisun
15%. LaindUstriateniapoc pes, i €l sector secundari eraformat basicament per artesans que proveien
un mercat local i comarcal (eren a la vegada productors i venedors). Un 40% d’ aquest grup eren
menestrals» (1881, BibliotecaDigital del’ associacio Carrutxa<http:www//carrutxa.cat/biblioteca). A
partir del’andlisi del padré de JaumeAresté El Crecimiento de Tarragona en el siglo xix: dela nueva
poblacion del puerto al plan de ensanche (1857).

5 Publicacionsdigitalitzades, consultables a: <http://www.tarragona.cat/lajuntament/consel | eries/patri-
moni/biblioteca-hemerotecalpremsa-digitalitzada-1/premsa-digitalitzada> [darreraconsulta, maig 2011].
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Latradicié popular als escenaris

El génere dramétic s acosta a la literatura popular d’ una manera menys tangencial
del que d entrada pot semblar. De fet, Dorson (Oriol 2002: 18) incloia €l testre a
costat deladansai I’ etnomusicologiaen el grup d’ interpretacionsartistiques populars,
un dels quatre grups en qué dividia els ambits del folklore. En aquest sentit —tirant
unamicaenrere—, latrajectoriadraméticacatalanadelall-lustracio és un bon exponent
d aquest apropament. Pep Vila estudia aguest periode, en qué I’ Us culte de lallengua
era absolutament precari, i planteja una revisié del moment des d’ una perspectiva
gue contempli i inclogui el fet que «bona part de la literatura catalana d’ aquesta
epoca es nodreix de recreacions cultes de temes populars, impermeables ales modes
estétiques del moment» (Rossich 2001: 84) i, per tant, possiblement aienes també a
lapressi6 sociolingistica. Un exemple de génere on |’ espectre popular és ben patent
son les pastorals, obres de temabiblic situades en un context bucolic.® Se’ n desconeix
I’origen i en certes zones del sud de Franga son peces de teatre popular vinculades a
cicle nadalenc. Vila considera que son la «supervivencia del teatre de misteris, del
qual han conservat latécnicai lamise en scéne» (Rossich 2001: 100).

A banda de I’'andlisi de géneres, personatges i arguments teatrals compartits o
transvasats, també podem contemplar el fet que s € missatge etnopoétic canviai s adapta
segons €l context i els usuaris, podriem dir sense errar gaire € tret que el teatre no ha
deixat de fer-ho mai per tal d emmotllar-se, d entrada, a gust del public. Per altra
banda, s prenem un punt devistafuncional delsdosambits, podem afirmar ques e de
I’ etnopoéticavamés enllade lafuncio [Udica, € teatre no es quedacurt: desd’ impres-
sionar un monarcafins aadoctrinar les classes populars, passant per lasimple diversié
en un sal6 burgés o la celebracié del patr6 local —ladiversitat és bastant evident.

Llavors, el teatre representavala«primeradiversié social delscatalans» segons Sala
Valldaura (2006: 141) i seguia para-lelament el calendari festiu, d'arrel tradicional,
amb els cicles nadalenc, de carnestoltes i de quaresma. Tot i que ja estava plenament
inserit en localstancats (teatre all’ italiana) es podien trobar forcaexemplesdeteatre de
carrer i, també, de representacions populars totalment inserides en |’ univers folkloric.

Ca sumar-hi tot un mén de balls de sal6, de mascares o d’ envelat que es duien a
terme paral -lelament entre el teatre oficial i a teatre popular, i que també formaven
part de |’ oci dels tarragonins.

Distanciament i especialitzacio
Ara bé, el cami per on la literatura catalana comencava la seva legitimacio, la

Renaixenca, passava pel canon amb nom i cognoms, i és aqui on ladistanciaentre el
teatrei laliteratura popular augmenta. Restablir i revifar laidentitat nacional através

6 La denominacio pastoral, o pastourade, porta a una confusio terminologica, ja que tant defineix el
génere d origen popular com €l culte, herenciadel teatre frances il -lustrat.
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delaliteratura, elevar lallenguafinsaambitsde prestigi, demanavaun seguit d’ autors
nacionals que dignifiquessin la cultura. Aqui no entraven lesirreveréncies, I’ humor i
I’ espontaneitat dels productes populars. No tenien interes per al projecte nacional els
productes que no portessin un nom conegut sota del titol.”

La llista de noms té, a més, un altre factor en comu: la classe. Dir que la
Renaixencga és un moviment burgés implicano només que els gustosi preferencies
d’ aquest sector socia es van imposar, sind que de retop es van menystenir o igno-
rar els que venien de I’antic regim o els que hi havien estat sempre, amb
independéncia de qui ocupava el poder.

Unanovaorganitzaci6 socia, per tant, demanavaunanovaorganitzacio delsespais
en el sentit ampli del terme. A pesar que la distancia entre la classe governant i la
resta de poblacié era més curta que en altres epoques de la historia —o almenys
S haviaafegit unaclasseintermediapotent que creavalail lusié d’ escurcar distancies—
la voluntat de compartimentacié continua vigent. Els noms dels ateneus i de les
societats mostren larestriccio: LaArtesana, Ateneo Tarraconense delaClase Obrera...

Les festes patronals

Un dels elements en que es pot veure lamanipulaci6 burgesa de la cultura popular és
en el Seguici Popular de lafesta de Santa Tecla.

Si hi haalgun moment al’any en qué alaciutat es poden barrejar tradicionsi alta
cultura, aguest és Santa Tecla. També ho és, en menor mesura, Sant Magi. Deixem la
festade Corpus abandaen aquest estudi, malgrat ser I origen dels entremesosi deles
figures gue componen el Seguici, maxim exponent del folklore de Tarragona®

L'any 1996, el Govern de la Generalitat va declarar festa tradiciona d’interés
nacional la festa major tarragonina, atés que, entre altres aspectes, té continuitat
historicaacreditadai respectuosaamb latradicié; respon aunsvalors culturals propis
i estaarrelada alacol-lectivitat que la celebra.

En parlar delacol-lectivitat, perd, cal matisar potser que no estractanomésd’ una
sola col-lectivitat, tot i que generalment tots els tarragonins s hi senten identificats i
s hi impliquen, la festa major té unajerarquia interna propia, que a finals del segle
XIX €s va veure també modificada pels nous canvis socials. Aixi, d'una situacio a

7 Cal dir que en una atra vessant I'impuls de la recerca folkldrica va ser part del moviment de la
Renaixenca. Em restringeixo, doncs, al’ esferateatral i al teatre d’ arrel popular.

8 Durant lavespradel Corpusde 1870, enmig del Sexenni revolucionari, vaaparéixer enlapremsalocal
unacartaal director titulada «Remitido pueril» signada per Los pilluelos callgjeros en qué es reclama
que surtin al carrer els gegants durant la processo, ja que des de la visita del general Prim (1868) no
havien sortit. Uns dies abans, haviasortit a diari lanoticiai es deiaque «los chiquillos recuerdan que
no los han visto desde que el general Prim desembarco de la “Zaragoza® en nuestro puerto y los
consideran como relegados a desprecio por reaccionarios. En efecto eran muy neos, pues en todas|as
procesiones se les veig, & bien que algunos que asistan a ellas son hoy gigantemente republicanos».
Aquesta carta a director esta escrita des de I’ Optica dels infants, pero utilitzant la retorica politica
liberal o republicana (en aguell moment els monarquics estaven al’ Ajuntament).
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finals del xvin qualificada d’optima a partir de la descripcié de Pin i Soler de la
novel-laLa familia dels Garrigas (Bertran 1998), passem a una major mediatitzacio
de la classe governant. Podem veure com s assimilen i incorporen elements
estéticament manipulables com els Gegants Negritos®’ o els Nanos Vells (imatgeria,
elementsvisuals) i es condemnen aguells que sorgeixen de |’ associacionisme, per tal
com no son facilment controlables.*

Seguici definals de segle xvin:

- Tresjocs de timbales i dues trompetes de la ciutat a cavall

- [gremis, populars] Pescadors: Ball de Titans; Joves menestrals: Ball de santaFe;
Bastaixos: Ball de Damesi Vells; Teixidors: Ball desant Miquel i Diables; Pagesos:
Ball de Turcsi Cavallets; Corders: Ball de Cossis 0 Prims; Mestres de cases: Ball
de les Gitanes, Fusters: Ball dels Gegants, Sabaters: Ball de Cercolets; Sastres:
Joc delsDotzeReis, laFe, laDiscordiai laFurig; Hortolans: Joc del’ Hort; Ferrers:
I’ Aliga; Mullassa; Ball de Valencians (sis pisos); Ball d’ Espases; ball de bastons
- [clergat] Set creus de parroquies i de religiosos; beneficiats de la catedral,
comensal's, canonges, escolans, musicai capella; Brag de Santa Tecla; Arquebisbe;
cadira pontifical

- Ajuntament

- Cobla de ministrils a cavall, musica de regiment, cent homes formats a files
(Bertran 1998).

Seguici 1859-62 extret de La familia dels Garrigasde Pin i Soler:

*Guardia Civil acaval

- Magi deles Timbales, Negritos, Gegants Moros, Nanos, Castéllers: Pilar caminant
- [gremis, populars] Ball de Sant Magi, Ball de Santa Tecla, Ball de SantaLIUcia,
Ball de Santa Ursucina, Ball d' Embozados de Madrid, Ball de Serralonga, Ball
de Pedro Negro, Ball de Sebastiana del Castillo, Ball de la Rosaura, Ball de les
Criades, Ball de Dames i Vells, Ball de Bastons, ball de Valencians, Ball de les
Gitanes, Ball de Cercolets, Ball de Diables, Banderes dels gremis

- [clergat] Estudiants del Seminari, capellans, Rectors de parroquies, Comensals,
Canonges, Brag de Santa Tecla, Arquebisbe,

- [noblesai Ajuntament] Oficialsdelaguarnicié, Noblesi cosdiplomatic, Regidors,
Alcalde, Governador civil, Senyerade la ciutat,

*Musica militar, Piquet militar.

9 «L’habillament dels gegantons Negritos, perfectament identificat amb el nou comerg que els catalans
estenien per I'illa de Cuba, retrata de manera prou evident les voluntats i els aires que movien els
interessos de la burgesia de I’ época» (Bertran 1998: 20).

10 Per a una descripci6 concisai comentaris Utils de cada element del seguici: vegeu Garriga; Savall i
Massaguer (2010).
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Bertran parla d’ un nou «corporativisme encerclat pel piquet de cavalleria de la
guardia Civil que obre laprocessd i €l governador que la tanca». Afirma que son

Els representants del nou ordre burges que ja aleshores rumia que aguell model festiu
gue practiquen elstarragonins basat en el Seguici Popular i en elscastellsésencara, i malgrat
les convulsions de la primera meitat del segle, una demostracié massa evident, palpable i
popular d’uns continguts que hom identifica amb els de I'antic régim que ca eliminar
definitivament. Cal, doncs, dissenyar un nou model que dinamiti el preexistent.

L’ acci6 burgesa tant anava dirigida cap a les capes més altes com ales populars,
tot i que per |0gicade classes|es més af ectades son | es que menys poder tenien. Aixi,
alguns balls parlats en qué I’ escatologia, I’ humor o la satira n’eren definitoriesi les
associacionsque sen’ encarregaven van ser dissoltes perquéel contingut no eraadequat
a propugnat pel nou ordre. Prohibint-les, doncs, es privava la ciutat d’ una vessant
espectacular particular, popular, amb una escenografia determinada, en definitiva,
part de laidiosincrasia de la cultura propia.

Una mostra de I’ estratificacio de la festa és la conclusié del redactor de la
seguent noticia:

Las calles fueron recorridas por los gigantes, cabezudos, danza de mal casados [Dames
i Vellg] y chiquets de Valls; estos a terminar los divinos oficios atrgjeron a la plaza de la
Fuente multitud de personas & presenciar las torres que levantaron al pié de las Casas
Consistoriales. Los trenes condujeron numerosos forasteros que animaron la funcion del
teatroy losbailes del «Ateneo» y «Artesanax». Finalmente, la Esplanada, callesdelaUnion,
San Francisco y cuantos sitios daban vista a lugar donde se hallaba el castillo de fuegos
artificiales, estuvieron, duranteel disparo deaguel, ocupados por uninmenso gentio, deseando
gue en los afios sucesivos sean las fiestas dedicadas & nuesta iniclita Patrona el 1azo comun
que una a todos los tarraconenses. (Diario de Tarragona, 24/09/1875)

Lesfestes, I’ escena

L’ assumpcio per part de les autoritats tarragonines d' elements populars produeix un
seguit d'iniciatives que partint de motius coneguts i tradicionals esdevenen elements
formalment propisdelaliteraturaculta. Per exemple, € melodramallegendari tradicional
en quatre actes i dividit en tretze quadres d' Antoni Grifell titulat Sant Magi de la
Brufaganya, del’any 1871.%* Cal estudiar-lo per veure s éshereu del teatre hagiografic
preexistent, 0 bé és unamostra d’ incursio entre classes, generesi tradicions.
El dial7 d agost del’any 1871 sortiapublicadaal diari El Tarraconense laseguent
criticade I’ obra:
Laconcurrenciaal teatro durante lasegundarepresentacion de laobracatalanadel sefior
Grifell San Magin, fué mas numerosa que durante lanoche del domingo. El autor ha sacado

todo €l partido posible del asunto de desarrollo dificil para un drama, supuesto que lo
escepcional, lo milagroso, o que se aparta de lareaidad de lavidano es propio del teatro,

2 Vegeu Grifell (1871).
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y s untiempo fueron del agrado del publico producciones devidas de santos, no seescribieron
para €l teatro generalmente sino para otra clase de espectaculos a que movia ante todo, 6
mejor dicho, esclusivamente el sentimiento religioso. Comprendemoslas muchasdificultades
con que hatenido que luchar el sefior Grifell; lalectura de su obra, de la que con esquisita
amabilidad nos ha enviado un gjemplar, que conservaremos con gusto, nos las ha puesto de
manifiesto, y solamente por haberlas vencido, en lo que cabia vencerlas, le felicitamos,
reconociendo en é un talento dramético poco comun.

El que sembla ser la novetat de I’ obra de Grifell és |’ adaptacio a |’ escena culta,
precisament, d’'un tema popular com és a la ciutat la vida i miracles del sant que
protagonitza la festa petita. El fragment que subratllo ens mostra que la tradicio i
I’arrelament de les obres de tema hagiografic o religids eren profunds per a public
tarragoni malgrat que el critic les diferencii o en faci una clara separacio de la
dramaturgia suposadament culta que aleshores es pogués representar a Teatre
Principal .2 Tanmateix, si comparem les dues llistes del Seguici podem veure que la
segona, ésadir, laposterior cronol ogicament, conté un nombre major de ballsdedicats
asants (LIUcia, Ursucina, Tecla). Desconec la causa de tal augment, que ens podria
fer pensar que no eratan habitual, doncs, el teatre hagiografic o els misteris, pero de
moment apuntarem que podria ser una evidéncia que les classes populars no
renunciaven a seulloc en|’ espectacularitat i en ladiversig; a contrari, volien formar
part de la festa de manera voluntaria a través d’ uns temes que per forca els eren
conegutsi a partir d’ una forma que resseguia amb normalitat, malgrat les autoritats,
latradicio teatral europea que es remunta al’ edat mitjana.

Lligat amb el sant també s'ha documentat un ball al voltant de la sevafigura, ball
gue segons la naticia del dia 7 de setembre de 1876 a Diario de Tarragona va ser
promogut per pagesos:

Hemos oido decir que el domingo ultimo por latarde, varios jovenes de buen humor, en
sumayor partelabradores de nuestra huerta, acordaron organizar paralas proximasfiestasel
caracteristico «Ball de san Magi».

Con esta son ya ocho las danzas populares que para aquellos dias hay concertadas, a
saber: «Santa Tecla, San Magin, Serrallonga de Pira, Voluntarios de Africa, Damasyy vells,
Pastorets, Cercolets y Bastonets», ademas de «Valencians» y torres.

Sortint dels temes que giren a voltant de lafestade laciutat | saltant al segle xx,
pero continuant enlesincursionsdel teatre en el bagatge argumental etnopoétic, trobem
El pastor i € rei, rondalla adaptada a |’ escena en dos quadres €l 1907 per mossén
Jaume Bofarull (Iletra), Hermenegild Vallvéi C. Aymami (escenografia), i misicade
mossén Eudald Serra, i que coneixem gracies a la ressenya que en va fer Bernabé
Marti i Bofarull a setmanari catalanista Lo Camp de Tarragona.®® L’ estrenavatenir
lloc al sald del Patronat Obrer (I'actual Teatre Metropol) i I'autor la qualifica de

2 Remeto alabibliografia que estudialatradicié medieval abastament. Cal recordar que Tarragonaté
€l drama assumpcionista més antic del qual es té noticia. Per a aguest drama, vegeu: Soberanas
(1986).

13 Marti i Bofarull (1907: 3). No he localitzat si esva arribar a publicar.
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veritable esdeveniment artistic local. L’ argument de larondalla esta desenvolupat en
el segon quadre, i se subratlla la capacitat versificadora de Bofarull, la poesia del
qual esdescriu com «un bell bossi de poesiafresca, sentiday d’ anyoransadelitosa; es
un tros emocionant, hermosament pensat i pensat y escrit ab tota I’ exquisidesa.
S elogiaque en el segon quadre els didlegs siguin naturalsi sense sobrecarregament.

Cal valorar de quina manera la literatura popular va pujar als escenaris cultes
durant els segles xix i xx, tenint en compte que la societat posterior a la revolucio
industria vadisposar d’ unaminimaalfabetitzaci6 que podiaafavorir I’ aparicio d’ obres
de teatre inspirades en el seu imaginari, sobretot gracies també a |’ aparicio de les
associacions, centres, ateneus i casals, que sovint disposaven d’una secci6 de
declamaci6 formada a partir de socis que hi anaven arebre instruccio.

Un altre front és escatir que erael que es representavaquan ales cartelleres, entre
laprimerai la segonaobraincloien un «baile nacional». Si fem un paral -lel semantic
amb el que sovint apareixia per englobar tots els balls del seguici «danzas del pais»,
potser estarem davant d’ unacomunio no estudiadafinsaraentrel’ element tradicional
i laliteratura culta. Igualment, |’eclosié de I’ associacionisme i de les companyies
d aficionats poden ser unaatraviaper onlatradicié popular haguésentrat alsescenaris
cultes, obres com Els pastorets (recollit a Tarragona com Los pastorcillos en Belen 6
sea el Nacimiento de Jesu-Cristo, que trobem durant els anys 70 i 80 del xix) o la
Passié y mort de N. S. Jesucrist en son una bona mostra.

Les cartelleres teatrals ens forneixen d'un llistat extens de titols que poden dur-
nos a plantgjar fins a quin punt |’ element popular havia entrat a's escenaris oficials.
Més enlla de les obres esmentades que segueixen el calendari religios de Nadal i
Setmana Santa, titols com L’ ase d’ en Mora (1866), que pren €l titol d’'una parémia:
ser com|’ased’ en Mdra, que de quantes cosesveu s enamora, o Tal farastal trobaras,
totesduesd’ Eduard Vidal i Valenciano, ensremeten indiscutiblement amotius propis
del saber popular, malgrat que I’ autoria i la manipulacié allunyin els documents de
I’ etnopoética propiament.

Altres mostres de folklore en la premsa

La noticia més antiga que he recollit en premsa local sobre algun tema folkoric no
vinculat alafestaésun article signat per M. G. de C. (1880). Descriu la historia del
Cap d'Estopes, és adir, descriu una llegenda historica d' un personatge real.

No trobem estudis dels folkloristes reconeguts com Aureli Capmany o Vaeri Serra
i Boldu en lapremsatarragoninafinsjaentrat el segle xx. Els articles que Campany va
publicar aLa Renaixenca el 1903 sobre Sant Magi i Santa Tecla(que Montserrat Garrich
varecollir i publicar el 2005) no reapareixen fins dos anys després als diaris locals.

Valeri Serrai Boldu, per lasevabanda, comencalaseccio Folk-lorismealarevista
Patria el 1901, i és a partir d' aqui que es nota tal vegada un interés creixent per la
tematica popular, com ésel casdelarondalladel pastori €l rei portadaaescena, perd
s6n dades poc determinants encara per poder-ho afirmar amb rotunditat.
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Algunes aportacions més fetes des de la ciutat, descriuen la visita de mossen
Alcover, €l 1902, com afet destacable per alahistoriadel folklore. Destaca, sobretot,
mossén Agusti Maria Gibert (fou informant de Tarragona per a DCVB), i també
LIuisBenaigeso Bernabé Marti i Bofarull, que van desplegar uninterésper latradicid
popular tarragonina, de tal manera que trobem un article sobre lallegenda local que
explicaque cadacent anys, cau unade les estatues dels apostols que hi haal portic de
la catedral el diade cap d’any;* una atra que parlad’un gran serpent que aterriala
ciutat i que un condemnat va matar sacrificant-se;® 0 bé un poema inspirat en la
[legenda Lo salomonet delas matinasde LIuis Benaiges (1992: 202-205)¢ que descriu
com lallum del salom6 de la catedral ajuda uns mariners a salvar-se del naufragi.

Conclusions

Tenint en compte que: a) en uns deu anys de buidatge fet ala premsa porto recollides
gairebé dues o tres peces (siguin comedies, sarsueles, drames 0 peces) per cada dia
recollit; b) abandadel Teatre Principal hi haviaun Ateneo Tarraconense, unes quantes
societats, un casino i un parell de salons privats on es representava teatre, a més de
I’espai urba en qué es desenvolupaven els balls parlats; c) I'interés a manipular i
dominar lesfigures del seguici per part dels estaments de govern, sigui quin sigui; d)
la tradicio tarragonina que arrenca en época medieval de representacions populars
dramatiques religioses, sobretot, perd de temes laics també; €) la documentacié de
treballs folklorics, sobretot afinals del xix i principis del xx; podem dir que la ciutat
de Tarragonaensofereix, si S analitzen els espectaclesi les celebracions que inclouen
elements espectaculars, suficient material per alainvestigacié perqué puguem afirmar
gue |’ adormiment de que parlavaal principi no era, durant el segle xix i finsavui, tan
profund com sembla, i que potser lamancade criticai estudisal voltant contemporanis
i posteriors ha fet creure. Potser tot plegat és consequiéncia d’una inclinacié a no
valorar suficientment laculturapropiai tradicional 0 s mésno de no saber-laincloure
al costat de I’ oficial.

Si Estellésparlavadel ¢sera?i del ¢no sera?, convé que araparlem del queerai és,
comengant per Santa Tecla, pero seguint per Sant Magi i finsi tot per les festes de
Sant Roc, que han complit mésde 160 anys; o lesde SantaMarinaavui desaparegudes.

Per Ultim, si €l teatre d’ arrel popular ha contribuit en €l manteniment d’ una cultu-
rapropiaa marge de |’ oficia malgrat els contextos politics desfavorables o bé si la
mateixatradici6 ha participat de manera directa en un manteniment del’ art dramatic
catala —com seria €l cas de la rondalla portada a escena— convindra que s hi
aprofundeixi per replantgjar, si S escau, lanostra culturai historiateatrals.

4 Gibert (1901: 54-55).
15 Gibert (1901: 110-111).
16 | legenda recollida per Verdaguer i publicada a Patria el 1901.
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